ann Ministério da Educacao

BN NSTITUTO FECERAL Secretaria da Educagao
EEN pe Eppcacho, CIEMCIA E TECNOLDGLA fissi o -
Bl Bahia Profissional e Tecnoldgica

DIRETORIA DE ENSINO DO CAMPUS DE SALVADOR
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE CONSTRUGAO CIVIL
EDIFICAGOES

EDUARDO SENA DA HORA
MARIA CLARA LOPES FERREIRA

PATRIMONIO EM RISCO: UMA INVESTIGACAO DAS MANIFESTACOES
PATOLOGICAS DOS PAINEIS DE AZULEJOS ARTISTICOS DO EDIFICIO
AVANY, LANAT (SALVADOR - BA)

SALVADOR - BA
2025



EDUARDO SENA DA HORA
MARIA CLARA LOPES FERREIRA

PATRIMONIO EM RISCO: UMA INVESTIGAGAO DAS MANIFESTAGOES
PATOLOGICAS DOS PAINEIS DE AZULEJOS ARTISTICOS DO EDIFICIO
AVANY, LANAT (SALVADOR - BA)

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao IFBA
Campus Salvador, como requisito parcial a obtengao do titulo
Técnico em Edificagbes, do Instituto Federal da Bahia —
Campus Salvador.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Maria do Carmo B. E. de Almeida.

SALVADOR - BA
2025



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELO SISTEMA DE BIBLIOTECAS DO IFBA, COM OS
DADOS FORNECIDOS PELO(A) AUTOR(A)

HE81llp Hora, Eduardo Sena da

Patriménio em risco: uma investigacdoc das
manifestacbes patoldogicas dos painéis de azulejos
artisticos do Edficio Avany, Lanat (Salvador-Ba) /
Eduardo Sena da Hora; Maria Clara Lopes Ferreira;
orientadora Maria do Carmo B. E. de Almeida —
Salvador, 2025.

148 p.

Trabalho de Conclusdoc de Curso {Técnico em
Edificacgdes) —-— Instituto Federal da Bahia, 2025.

1. Azulejaria. 2. Manifestacdes patolédgicas. 3.
Patrimdénioc artistico. 4. Max Urban. I. Ferreira,
Maria Clara Lopes, colab. II. Almeida, Maria do
Carmo B. E. de, orient. III. TITULO.

CDU 738.81




INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DA
BAHIA DIRETORIA DE ENSINO DO CAMPUS SALVADOR
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE CONSTRUGAO CIVIL
CURSO TECNICO EM EDIFICAGOES

EDUARDO SENA DA HORA
MARIA CLARA LOPES FERREIRA

PATRIIVJONIO EM RISCO: UMA INVESTIGAGAO DAS MANIFESTAQ(?ES
PATOLOGICAS DOS PAINEIS DE AZULEJOS ARTISTICOS DO EDIFICIO
AVANY, LANAT (SALVADOR - BA)

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado como requisito parcial para
obtencdo da certificacdo como Técnico em Edificacdes, Departamento de
Construcao Civil, do Instituto Federal de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia da
Bahia.

Documento assinade digitalmente

Banca Examinadora a7 b MARIA DO CARMO BALTAR ESNATY DE ALMEID/
g Wl Data: 30/01/2025 16:45:25-0300

verifigue em https://validar.iti.gov.br
Maria do Carmo B. E. de Almeida
Doutora em Arquitetura e Urbanismo, UFBA
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia da Bahia — Campus Salvador

Documento assinado digitalmente

.y b GINA VEIGA PINHEIRO MAROCC
g W Data: 30/01,2025 17:03:40-0300

Gina Velga Pinhen—o Marocc' verifigue em https://validar.iti.gov.br
Doutora em Arquitetura e Urbanismao, UFBA
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia da Bahia — Campus Salvador

Documento assinado digitalmente
n ¥ LUIS CLAUDIO ALVES BORJA
: 3 i “ﬁlb Data: 31/01/2025 D&:27:58-0300
LUIS C’aUdlo AIVeS BOTJa g verifique em https:/ /validar.iti.gov.br
Doutor em Engenharia Industrial, UFBA
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia da Bahia — Campus Salvador

Salvador, 23 de janeiro de 2025



A todos que, em algum momento, passaram a
enxergar a beleza dos azulejos e reconheceram
neles a arte, a histéria e o legado que merecem

ser preservados.



AGRADECIMENTOS

Desde o inicio da nossa trajetéria no Instituto Federal, uma sucesséao de
acontecimentos tornaram essa experiéncia assustadora e, acima de tudo,
desafiadora. Apesar disso, descobrimos, na mesma medida, um apoio fundamental
de amigos e professores queridos, principalmente daqueles que nos incentivaram a
estudar o fascinante universo dos azulejos. Esse apoio, somado a admiragéo e a
confianga no nosso potencial, nos incentivou ao desenvolvimento deste trabalho de
conclusao de curso.

Expressamos aqui nosso mais sincero agradecimento a todos os docentes,
instituicbes e pessoas que, de alguma forma, contribuiram para a realizacdo deste
trabalho.

A nossa orientadora, professora Maria do Carmo, carinhosamente chamada
de Carmita, estendemos nossa gratiddo especial pelo apoio e pelo auxilio no
desenvolvimento da pesquisa. Os puxdes de orelha, as inumeras reunides e
revisbes tornaram-se momentos significativos, tanto para nossa formacéo
académica quanto para nosso crescimento pessoal. Agradecemos imensamente
pela paciéncia e pela orientagao.

A brilhante equipe do Museu Udo Knoff, com a coordenacdo de Renata
Alencar, agradecemos pelo “pontapé” inicial que nos guiou na descoberta do acervo
do bairro do Lanat. Aos entrevistados Alexandre Mancini e Eliana Mello, deixamos
nosso reconhecimento pelo suporte e pelas contribuigdes valiosas ao entendimento
da azulejaria. Um agradecimento especial a Mello, que, desde os primeiros contatos
virtuais até o encontro presencial, nos ajudou em diversas fases desta pesquisa.
Agradecemos a paciéncia, o suporte e o compartihamento de informagbes
fundamentais para o sucesso deste trabalho.

A nossa familia, de sangue e de coragdo, somos gratos pela compreensdo
nos momentos em que nos "langcamos" por completo na construcéo deste trabalho.

E, principalmente, gostariamos de registrar nossa sincera gratiddo aos
moradores do Edificio Avany, especialmente a Sra. Roseli e a Sra. Rita, que, com
tanto carinho e receptividade, abriram as portas do edificio e viabilizaram a
realizacdo da pesquisa. Desde o primeiro contato, a disposicdo em fornecer as

informagdes necessarias foi indispensavel. Compartilhamos nossa eterna gratidao e



felicidade por terem acreditado em nossa investigacdo, sem a qual este trabalho
talvez nao tivesse sido possivel.

Por fim, agradecemos a nossa prépria ousadia e dedicagédo para a
realizacao deste sonho. Desenvolver este trabalho nao foi uma tarefa facil, mas, ao

final, representa o encerramento de um ciclo marcante em nossas vidas.

Gratidao.



RESUMO

A pesquisa, desenvolvida a partir do projeto de Pratica Profissional Articuladora
(PPA) em 2023, originou este ACC, trabalho de conclusdo de curso obrigatorio para
a formacgao técnica no curso integrado em edificacbes. O objeto de estudo séo os
painéis artisticos de azulejos no Edificio Avany, situado em Salvador. O Edificio
Avany, com mais de 50 anos de existéncia, abriga painéis assinados pelo artista
Max Urban, que apresentam deterioragdes e manifestagbes patoldgicas ainda
pouco discutidas na literatura sobre conservacado patrimonial. Os procedimentos
metodoldgicos aplicados incluem a caracterizagcdo do objeto, diagndstico e
mapeamento das manifestacbes patoldgicas encontradas, a compreensdo e
aplicacdo da metodologia de identificacdo de manifestagbes patologicas, e
recomendacgdes para sua conservagao. Foram identificados 12 painéis, a maioria
com danos significativos que requerem intervengdes especificas. Este trabalho
busca investigar as manifestagcées patolégicas que afetam os painéis de azulejos
artisticos do Edificio Avany para contribuir com a preservagado de um elemento que
compde a identidade arquitetbnica e cultural de Salvador. Além disso, pretende
oferecer recomendacdes sobre intervencdes e cuidados necessarios, auxiliando na
conservagao das obras e promovendo a valorizagdo do patrimonio cultural local.

Palavras-chave: azulejaria. manifestagbes patologicas. patrimdénio artistico. Max
Urban.



ABSTRACT

The research, developed as part of the Articulated Professional Practice (PPA)
project in 2023, resulted in this ACC, a mandatory graduation project for technical
training in the integrated building construction course. The object of study is the
artistic tile panels in the Avany Building, located in Salvador. The Avany Building,
with over 50 years of existence, houses panels signed by the artist Max Urban,
which show deterioration and pathological manifestations that are still scarcely
discussed in the literature on heritage conservation. The applied methodological
procedures include object characterization, diagnosis, mapping of the identified
pathological manifestations, understanding and applying the methodology for
identifying pathological manifestations, and conservation recommendations. Twelve
panels were identified, most of them with significant damage requiring specific
interventions. This study aims to investigate the pathological manifestations affecting
the artistic tile panels of the Avany Building to contribute to the preservation of an
element that forms part of Salvador's architectural and cultural identity. Additionally, it
seeks to offer recommendations on necessary interventions and care, supporting the
conservation of the works and promoting the appreciation of local cultural heritage.

Keywords: tile art. pathological manifestations. artistic heritage. Max Urban.
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1 INTRODUGAO

A presente pesquisa teve seu desenvolvimento desencadeado a partir do
projeto de Pratica Profissional Articuladora (PPA realizado no 2° ano) em 2023,
componente curricular obrigatério do Curso Técnico Integrado em Edificagdes do
IFBA — Campus Salvador. Esse projeto, sob orientagcdo dos docentes do curso
técnico integrado em Edificagdes, investigava as técnicas construtivas utilizadas em
Salvador desde sua fundagao. Durante as atividades, uma visita técnica ao Museu
Udo Knoff, localizado no Pelourinho, possibilitou um contato aprofundado com a
tradicdo azulejar da cidade. Essa experiéncia permitiu a compreensédo do panorama
geral dos painéis de azulejos artisticos e despertou o interesse em estudar e
preservar esses elementos, que representam importantes componentes do
patriménio cultural baiano e contribuem para a identidade arquiteténica e histérica
da regido.

A Bahia, desde o periodo colonial possui um dos principais nucleos de
azulejaria portuguesa fora de Portugal, com um acervo datado dos séculos XVII,
XVIIl e XIX. Ao longo do tempo, os azulejos passaram por processos de
ressignificagdo, adaptando-se as mudangas culturais e artisticas locais,
especialmente com o advento da arquitetura moderna nas décadas de 1950 e 1960,
quando a arte mural e azulejar ganhou forgca em Salvador. Neste periodo, foi comum
a incorporagdo de painéis de azulejos em fachadas de edificios de arquitetura
destinada as classes menos abastadas, consolidando essa expressao artistica na
cidade. Entretanto, apesar do reconhecimento dessas obras no campo arquiteténico
e cultural, ha uma caréncia de estudos voltados a conservacdo da azulejaria
artistica no Brasil, que enfrenta danos patolégicos causados pelo tempo e por
intervengdes inadequadas.

No campo da construgdo civil, a preservacdo de painéis de azulejos
artisticos enfrentam desafios complexos devido a escassez de informacdes técnicas
sobre as manifestagdes patoldgicas que afetam esse tipo de revestimento ceramico,
frequentemente desconsideradas em abordagens tradicionais de conservagéao e
restauracdo. Essa lacuna evidencia a necessidade urgente de estudos
especializados que oferecam solugdes praticas e sustentaveis para mitigar os danos

patoldgicos, respeitando as especificidades historicas, estéticas e simbdlicas dos
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azulejos. Nesse contexto, a pesquisa assume relevancia ao propor uma discussao

técnica aprofundada sobre os métodos construtivos e as intervengdes adequadas,
contribuindo para a valorizacdo e a preservagao desse patriménio cultural. A busca
por estratégias eficazes ndo apenas enriquece o conhecimento sobre os materiais e
técnicas envolvidas, mas também fortalece o compromisso com a protegao e a
durabilidade de elementos artisticos que integram a memoria arquitetdnica e cultural
de diversos espacos.

A inspegao de campo realizada no bairro Lanat-Barbalho, em Salvador,
revelou importantes composi¢des artisticas, com destaque para o Edificio Avany,
construido ha mais de 50 anos, que abriga 12 painéis de azulejos artisticos com
temas culturais baianos. A maioria desses painéis sdo assinados por Max Urban,
cuja obra, embora significativa, € pouco documentada. Além disso, ha uma obra no
playground de autoria desconhecida. Esses painéis, que nunca haviam sido
mapeados ou analisados, apresentam caracteristicas e adaptag¢des arquitetbnicas
unicas, mas encontram-se em um estado evidente de fragilidade e descuido,
sofrendo diversas manifestagcdes patoldgicas, tanto de origem natural quanto
causadas pela acdo humana. Apesar de nao receberem medidas oficiais de
preservagao (municipais, estaduais, federais ou privadas), possuem um grande
valor cultural para a historia e identidade do bairro, para a arquitetura e a cultura da
cidade, representando a memoaria viva do edificio.

Tendo em vista o estado de conservacao dos painéis de azulejos do Edificio
Avany, evidencia a necessidade urgente de ag¢des voltadas para sua preservagao. A
preservagao do patrimonio cultural € um compromisso fundamental para garantir a
continuidade da memodria coletiva e a valorizagdo da identidade histérica. Nesse
contexto, a presente pesquisa desempenha um papel essencial ao gerar
conhecimento técnico que podera subsidiar futuras acbes de conservacao e
restauro. A analise minuciosa das manifestacbes patoldgicas e a aplicagdo de
intervengdes compativeis com os principios de preservagdo visam nao apenas a
recuperagcao dos painéis azulejares modernistas do Edificio Avany, mas também
sobre a discussdao de diretrizes que contribuam para capacitar técnicos e
profissionais da construgéo civil no manejo adequado de casos semelhantes. Assim,
estabelece-se uma ponte entre teoria e pratica, promovendo a sustentabilidade da

conservagao patrimonial e o enriquecimento das metodologias aplicadas na area.
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Dessa forma, este trabalho busca oferecer solugbes praticas e

fundamentadas para a preservagdo desse patrimoénio singular. O objetivo principal
da pesquisa é investigar as manifestagdes patolégicas presentes nos painéis de
azulejos artisticos do Edificio Avany, visando contribuir para a conservagao de um
patriménio que faz parte da identidade arquitetdnica e cultural da cidade. Além
disso, a realizacdo desta pesquisa pode fornecer aos moradores do edificio
orientacdes sobre os cuidados e intervengcdes adequadas para a preservacao dos
painéis, promovendo, assim, a manutencado e a valorizagdo do patriménio cultural
local.

A organizagado desta pesquisa concentra-se, nos primeiros capitulos, em
abordar o azulejo, destacando sua origem e tragando sua histéria desde a criagao
até a sua chegada ao Brasil. O estudo se aprofunda no contexto da Bahia e de
Salvador, explicando a forte implementagdo de murais de painéis azulejares
artisticos nas fachadas das residéncias e nos interiores durante o periodo
modernista. Nesse contexto, € discutida a contribuicao do artista Max Urban e suas
obras nesse periodo. Na sequéncia, o trabalho foca no bairro do Lanat, juntamente
com o Edificio Avany, que foi inserido durante o modernismo, analisando como suas
caracteristicas arquitetdnicas evidenciam essa influéncia. A discussdo segue com a
identificacdo dos painéis azulejares em estudo, a explicagdo do processo de
levantamento até o diagndstico das manifestagcdes patoldgicas.

No contexto do diagndstico das manifestacées patologicas, a pesquisa
aborda as metodologias de diagnostico adotadas, bem como a identificacdo e o
registro dos danos, apresentados por meio de uma tabela sintese dos danos nos
painéis do Edificio Avany. A partir disso, desenvolvem-se propostas de intervencao
baseadas em conceitos norteadores e projetos de referéncia, culminando na
elaboracdo de um memorial descritivo dos danos além das indicacbes para a
conservacgao preventiva dos painéis.

Na ultima parte do trabalho, a contribuicdo dessa pesquisa € discutida sob a
perspectiva técnica da construgao civil. Por fim, sdo apresentadas fichas técnicas e
a planta baixa do playground, que sintetizam os dados obtidos e levantados sobre

0s painéis.
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2 O AZULEJO

A palavra “azulejo” tem varias origens relacionadas a sua aplicagao e
producdo, mas, a priori, a origem da palavra advém do arabe azuleich,
alzullavcha ou zuleija, que significa pequena pedra brilhante, lisa ou polida. Na
lingua portuguesa e castelhana, a tradugao pode ser identificada como:

Placa ceramica de pouca espessura, geralmente quadrada, em que a face
principal é vidrada, monocromatica ou policromatica, lisa ou em relevo,
enquanto a face posterior (tardoz) se destina a ser fixada na superficie a
que se destina (Al Zulaco, 2013).

Na literatura especializada, ha uma grande discussdo sobre a
diferenciagdo do azulejo com ladrilho, em alguns casos servindo até mesmo de
sinbnimo para ambas. A priori, Barata (1955) discute as variagbes do termo
azulejo sobre um requisito do seu uso artistico, mas que ndo implicaram no seu

objetivo como objeto artistico.

[...] Confunde-se bastante com o térmo ladrilho, do qual, em muitos
textos antigos e contemporaneos (6), € sindbnimo. Abrange as placas de
forma regular (quadrada, retangular ou poligonal) de pouca espessura.
[...] e os alicatados ou fragmentos talhados, que se unem sob técnica de
aplicagdo mais nitida e rigidamente mosaicadal...] (Barata, 1955, p.13).

No que se refere a sua criagao, o azulejo passou por diversas mudangas
influenciadas por diferentes culturas e tornou-se parte do processo civilizatorio.
Surgindo a partir do barro cozido, material abundante em regides ricas em argila
e silica, p6éde ser moldado com agua e endurecido apds a queima, e a adi¢gao de
oxidos metalicos durante o processo de fusdo gerou pigmentos coloridos que
embelezaram e aumentaram a durabilidade dos azulejos. Portanto, é notério que
diferentes tipos de argilas, esmaltes e métodos de queima influenciaram o tipo de

azulejo e seu uso, mas nao houve mudangas na denominagao que Ihe foi dada.

A azulejaria € o ramo da ceramica cujos produtos se destinam a
decoragdo, no sentido estrito do termo, e cuja aplicacdo €
especificamente o revestimento de superficies parietais, pavimentares,
etc.(Simoes, 1990, p. 35).

A identificacdo do azulejo pode ser definida por camadas: chacota ou
biscoito (tardoz), e o vidrado (Figura 1). A chacota é a placa do barro que ja
passou pelo processo de cozedura na qual é aplicado o vidrado - a peca do

azulejo que passou apenas por um processo de cozedura antes de ser vidrada -
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sendo o tardoz' (Figura 2) a contraface do azulejo que fica aderente ao suporte.

O biscoito é denominado para azulejos com a parte ceramica com p6 de pedra.

Figura 1 - Camadas do azulejo. Figura 2 - Exemplar de um tardoz.

REJUNTE
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Fonte: Sales, 2022, p.13. Fonte: Al Zulaco, 2013.

O vidrado? serve como revestimento para as pegas em chacota com uma
camada vitrea, no qual sdo colocados os pigmentos da pintura; pode ter uma
série de tonalidades por conta das substancias que pode possuir®. Por fim, o

rejunte serve como acabamento e finalizagado da aplicagéo da peca.

[...] O vidrado de estanho branco opaco, aplicado sobre a chacota,
constitui a base da decoragdo pintada. O vidrado de estanho é
essencialmente um vidrado de chumbo (transparente) que se torna
branco pela adigdo de 6xido de estanho. Depois de seca, a aplicagdo do
vidrado deixa na superficie do azulejo uma camada uniforme de vidrado
em po que recebe os pigmentos. [...] Caso a pega seja pintada antes da
aplicacdo do vidrado, este pode ocultar parcialmente as cores mais
suaves [...] (Al Zulaco, 2013).

Cada artista praticante da arte azulejar pode utilizar uma ou varias das

' “Contraface do azulejo, que, em obra, fica aderente ao suporte. [...] O tardoz dos azulejos n&o &
vidrado, ocorrendo no entanto excepgobes [...] (Vocabulario llustrado da Degradagédo dos Azulejos
Historicos, 2011, p.6).

2 Segundo o Vocabulario llustrado da Degradagdo dos Azulejos Historicos (2011, p.5), “[..] Em
linguagem recorrente utiliza-se o0 mesmo termo para designar a suspensao aquosa que se aplica no
azulejo para obter o vidrado por cozedura. [...] O vidrado tem tipicamente uma espessura de ordem
dos 400um [...].

3 Segundo o site Al Zulaco - Técnicas de fabrico do azulejo (2013), “Designa¢do dada a uma
substancia composta por: silica, boro e chumbo (silicato bérico de chumbo) e outros fundentes
basicos (potassa, soda, cal, aluminio...triturados em conjunto). O vidrado serve para revestir as
pecas em chacota com uma camada vitrea (transparente ou opaca), sobre a qual se colocam os
pigmentos da pintura. [...]"
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técnicas e padronizagdes disponiveis, modificando-as conforme seu proprio gosto

ou aplicagdo. Dentre essas, é possivel citar a Majdlica Italiana (Figura 3) -—
esmaltada ou envernizada — na qual os azulejos passam pelo processo do barro
purificado e amassado, recortado, seco e submetido a primeira cozedura; em
seguida, sao vidrados e recebem a aplicagdo das cores, para entdo passarem
pela cozedura final. Outras técnicas incluem o alicatado (Figura 4), o alicer — com
pecas menores usadas em mosaicos —, azulejos de corda-seca, azulejos de
aresta, além das diversas técnicas de decoracao da superficie, como o embutido

e o esgrafitado.

Figura 3 - Exemplo de azulejo de Majdlica Figura 4 - Exemplo de azulejo alicatado localizado
[taliana. no Palacio Nacional de Sintra.

zet's

Fonte: Al Zulaco, 2013.

(= ‘ u‘
Fonte: Al Zulaco, 2013.

2.1 O AZULEJO NO MUNDO

Entre os diferentes métodos de fabricacdo de azulejos e as primeiras
difundidas no mundo apds a sua descoberta, destacaram-se o alicatado (moraq),
a corda seca e as arestas (cuenca). Inicialmente, a popularizagdo das pegas mais
utilizadas pelos europeus ocorreu principalmente gragas a adogao da técnica de
arestas.

A técnica de aresta surgiu apos a técnica da corda seca, utilizando
moldes de madeira ou metal para criar reentrancias no barro cru, que isolavam os
esmaltes coloridos, produzindo um efeito similar ao da corda seca. Esse processo
permitiu a producdo em série de azulejos, facilitando o surgimento de pecas

quadradas e retangulares, que eram mais faceis de colocar e fixar. Com o uso
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dessas técnicas novas variantes foram surgindo no cénsono a necessidade

(Figura 5).

Figura 5 (a,b) - Figura a, um dos processos de fabricacdo do azulejo de aresta. Figura b, um
exemplo de azulejo de aresta.

Fonte: Blogazlab, 2016.

No inicio do século XVI, a técnica majolica revolucionou a produgédo de
azulejos em Portugal, permitindo a pintura sobre o vidrado sem mistura de cores,
enquanto o renascentismo influenciou fortemente os padrbes e técnicas até o inicio
do século XVII; nesse periodo, destacou-se a producdo de azulejos lisos e de
enxaquetamento, que se tornaram essenciais na ornamentagao arquitetonica, sendo
a qualidade e a economia dos materiais enfoque importante nessas confecgdes

azulejares.
2.1.1 Azulejaria no Brasil

Desde o inicio do financiamento das navegacbdes maritimas, o desejo
exploratério e expansionista levou os navegadores portugueses, em 1500, as terras
do "Novo Mundo" (América). A partir desse momento, a cultura e a arquitetura
lusitana comegaram a influenciar os costumes do territdrio brasileiro. E nesse
cenario que a azulejaria no Brasil comega a tomar forma.

A utilizacdo de azulejo na arquitetura brasileira iniciou-se como
revestimento de barras decorativas e posteriormente em fachadas inteiras.
Este processo foi uma heranga trazida de Portugal no inicio da colonizagao

no Brasil, a utilizacdo deste tipo de revestimento demonstra a influéncia
lusitana nos nossos costumes e na nossa arquitetura [...]. (Amaral, 2010,

p.1).
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No século XVII, a arquitetura religiosa no Brasil, erguida por sacerdotes

catdlicos portugueses, incluiu a construgdo de igrejas, casas de catequese,
retabulos, paroquias e conventos, com destaque para a repeticdo de padrbes de
azulejos, entrelagados* e arabescos. Influenciados pelo estilo barroco europeu, os
painéis de azulejo retratavam cenas do cotidiano, do modo de vida portugués e
biblicas, tornando-se ndo apenas decorativos, mas também uteis para os jesuitas
(Figura 7).

Figura 6 - Sala dos arabes localizada no Figura 7 - Azulejo da sacristia da Igreja e
Palacio Nacional de Sintra. Nas paredes Claustro do Convento de Sao Francisco em

possuem o azulejo enxaquetado. Salvador - BA.

P~

Fonte: PlanetAware, 2020. Fonte: Acervo digital da UNESP, 2011,

Com o avangco das técnicas, os padrbes azulejares passaram por
transformacgdes significativas, especialmente no século XIX, quando mudancas
socioeconOmicas e tecnologicas impactaram as técnicas tradicionais lusitanas.
Nesse contexto, as casas rurais comegaram a incorporar caracteristicas da
arquitetura urbana, utilizando azulejos ndo apenas nos interiores, mas também nas

fachadas.

Para fixar o momento exato de inicio do habito de se revestirem com
azulejos as fachadas de casas no Brasil, técnica construtiva do século
passado, seriam necessarias pesquisas relativas a importacdo dos mesmos
em papéis das Alfandegas, em jornais da época e nas licengas e projetos
de edificacdo existentes em arquivos municipais [...] Ao que podemos
presumir, surge pelo final da década 1830-1840]...] (Barata, 1955, p.224).

No século XX, o movimento Neocolonial logo surge na arquitetura brasileira

valorizando as tradigbes regionais e resgatando a azulejaria colonial, considerada

4 Formato de arte geométrica islamica que segue padrdes entrelagado de tiras por linhas angulares.
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por estudiosos como a ultima fase da azulejaria classica lusitana. Apesar disso, o

azulejo ganhou destaque na arquitetura brasileira, principalmente pela renovagao
estética iniciada nos anos 30, que continuou até a construgdo de Brasilia. Artistas
como Portinari exploraram o potencial dos azulejos na expressao plastica.

Oficinas artesanais para a queima de azulejos pintados comegam a surgir
no Brasil, e as producbdes nacionais se acentuam, sendo que os frutos dessas
oficinas comegam a tomar conta da arquitetura do pais.

[...] Varios arquitetos adotaram o uso da azulejaria em suas obras
arquitetdnicas e a utilizagdo de materiais locais. Sua presenga, em 1929 e
1936, foi um estimulo ao emprego do azulejo. Arquitetos como Lucio Costa,
Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira e
Ernani Vasconcelos ouviram de Le Corbusier licdes sobre a valorizagao dos

materiais locais, incluindo velhos habitos como o uso de azulejos nas
edificagdes [...] (Amaral, 2010).

Figura 8 - Painel externo de Candido Portinari Figura 9 - Painel de Athos Bulcéo (1993) no
(1944) na Igreja de Sao Francisco de Assis aeroporto internacional de Brasilia Juscelino
(Igreja da Pampulha), Belo Horizonte. Kubitschek.

Fonte: Arte Fora do Museu, 2020. Fonte: SECEC, 2022.

A partir da década de 40, nesse mesmo contexto, as pastilhas ceramicas
octogonais ou hexagonais, bem como as ceramicas lisas ou decoradas, sdo muito
utilizadas como revestimento de fachadas e interiores nas edificacdes. Todavia, foi
na década de 50 que os azulejos funcionais tradicionais brancos foram amplamente
implantados em banheiros e cozinhas como premissa de funcionalidade e limpeza.
Nos anos seguintes, o azulejo sofreu modificagdes estéticas e aprimoramentos em
durabilidade, com novos padrdes, texturas, cores e técnicas, como afrescos, e o

baixo esmalte®.

5 A pintura ¢é feita sobre o azulejo ndo esmaltado. Normalmente de padrdes 15 x 15 cm.
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Figura 10 - Painel de
azulejos no Instituto
Moreira Salles, Burle Marx.
Fonte: Radar Decoracao,
2012.

Ao chegar ao Brasil, 0 azulejo foi influenciado pela heranga europeia e pelas
transicdes artisticas e arquitetbnicas do pais, tornando-se um dos locais fora da
Europa mais impactados por essa arte, como explica Barata (1955): “O Brasil foi,
talvez, o local em que, primeiro, esse surto se estendeu ao azulejo, entrosado a sua

fungao arquiteténica [...]".

2.2 AZULEJARIA NA BAHIA

Conforme exposto por Barata (1955), a riqueza e a diversidade da azulejaria
no Brasil evidenciam a importancia dessa arte como patrimdénio cultural. Painéis
azulejares, padrbes isolados e figuras avulsas encontram-se preservados em
museus, igrejas e edificios profanos em diversos estados brasileiros, como Rio de
Janeiro, Pernambuco, Paraiba e Maranhdo. Contudo, a Bahia destaca-se como a
regido com a maior concentragdo e representatividade desse acervo,
consolidando-se como um dos principais locais de preservacdo dessa memoria
historica e artistica.

Na Bahia, o patrimbénio azulejar abrange desde exemplares coloniais dos
séculos XVII e XVIII até pecas do século XIX, complementando um vasto e
significativo acervo. Na capital, Salvador, os azulejos decoram conventos, igrejas,
sobrados, solares e fachadas de edificios, evidenciando sua relevancia nao apenas
estética, mas também cultural e historica.

Além da capital, cidades histéricas do Recéncavo Baiano, como Cachoeira,
Muritiba e Santo Amaro, também guardam preciosos exemplares. Destacam-se

conjuntos notaveis como os encontrados na Igreja de Nossa Senhora do Rosario e



28
na Igreja da Ordem Terceira do Carmo, em Cachoeira, assim como na Matriz de

S&o Pedro, em Muritiba, e na Matriz de Santo Amaro. Esses exemplares coloniais
refletem a integragdo entre tradicdo artistica e devogao religiosa, caracteristicas
marcantes da época (Barata, 1995).

Além disso, a azulejaria contemporanea e moderna no estado da Bahia
reforca a continuidade dessa tradigao artistica, mostrando como os costumes e
valores culturais associados aos azulejos foram adaptados e perpetuados ao longo
do tempo. Essa evolugdo atesta o papel da azulejaria como elemento vivo da
memoria e da identidade cultural baiana e brasileira, ressaltando a necessidade de
sua preservacgao e valorizagio.

A Bahia é o maior nucleo brasileiro e um dos mais importantes nucleos da
azulejaria portuguesa no mundo. Fora de Portugal, € o mais importante [...].
Por grau de qualidade e quantidade, eu diria que os maiores sdo Bahia,

Pernambuco e Rio de Janeiro [...]° (Estacio Fernandes. Portal ATarde,
2012).

2.2.1 Azulejaria em Salvador

Salvador, a primeira cidade e capital do Brasil, foi um nucleo urbano e
portuario fundamental ao longo de trés séculos de colonizagdo. Sua localizagdo na
faixa litoranea do pais, sendo a zona para onde se dirigiam as comitivas
portuguesas, facilitou a maior concentragcao quantitativa e qualitativa do patrimdnio
azulejar na capital baiana, bem como nas cidades do Rio de Janeiro e S&o Luis do
Maranhao (Mello, 2015).

A partir do século XVII, os primeiros azulejos ornamentais foram levados
para a Colbnia, especialmente para a regido do Nordeste. Esse periodo marcou a
chegada dos iniciais revestimentos ceramicos de origem portuguesa no Brasil, com
0 maior uso em construgdes religiosas. Salvador, uma das primeiras cidades a
receber azulejos, possui uma grande variedade deles em seus templos religiosos. A
Igreja de Santa Teresa tem, por exemplo, 0 mais rico acervo azulejar dessa época,

com disposi¢des variadas do colorido - caracteristica seiscentista (Figuras 13 e 14).

6 Entrevista realizada por Pedro Fernandes, no Portal ATarde, 25 ago. 2012.
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Figura 11 - Azulejos como emblema de Figura 12 - Azulejos do século XVII tipo tapete nas
porta no Convento de Santa Teresa escadas do Convento de Santa Teresa (atual Museu
(Museu de Arte Sacra da Bahia). de Arte Sacra da Bahia).

Fonte: Benutti, 2012

No século XVIII aparecem em Salvador diversos azulejos devido ao avango
das técnicas e a grande exportacdo de produtos portugueses para o Brasil. Foi
dessa maneira que os numerosos exemplares da Santa Casa da Misericérdia, bem
como o grande acervo azulejar da Igreja de Sao Francisco, passaram a representar
a enorme significancia dos revestimentos ceramicos desse periodo (Figuras 15, 16
e 17). Essa centdria marcou um aumento significativo no patriménio artistico e
azulejar na Colbnia, resultando em uma expans&do na quantidade e qualidade dos
exemplares fora de espagos publicos como igrejas, de maneira a expandir o acervo

azulejar em propriedades privadas, como sobrados e solares.

Figura 13 - Claustro da Igreja de Sdo Francisco, em Figura 14 - “A procissédo do Fogaréu”.
Salvador. Conjunto considerado como o mais Painel de azulejo de introdug&o espanhola
importante para a histéria dos revestimentos do século XVIII da Igreja da Misericoérdia.

azulejares do século XVIII no Brasil.

Fonte: Romildo de Jesus, 2023. - : :
Fonte: Maria Eurydice, 2015.

Durante a segunda metade do século XVII intensifica-se na Bahia a
construgdo de templos, de sobrados, de engenhos e de solares
apalagados. Mas é o periodo de transicdo entre os séculos XVII e XVIIl o
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que melhor atesta o prestigio do azulejo no Brasil [...] (Udo Knoff em
azulejos do pelourinho - Fundagdo do Patriménio Artistico e Cultural da
Bahia).

Segundo Barata (1955), os azulejos ornamentais, entrelagados ou com
padrées geométricos, eram frequentemente utilizados nas técnicas construtivas
coloniais e estdo presentes em alguns solares de Salvador. Exemplos notaveis
incluem o Solar da Unhao (hoje Museu de Arte Moderna da Bahia), o Solar Berqud
e o0 antigo Solar Aguiar (edificio substituido pela atual Reitoria da UFBA), que sao
destaque e referéncia na arquitetura e azulejaria dos séculos XVII até o XIX (
Figuras 16, 17, 18 e 19). Durante esse periodo, o uso de azulejos foi ampliado, o
consolidando como bem artistico e cultural, de maneira a ser utilizado ndo apenas
para rodapés e alizares, mas também para fachadas - uma solugéo original que foi

disseminada abundantemente no Brasil (Barata, 1955).

Figura 15 - Fachada azulejada do século XIX Figura 16 - Detalhe do painel de azulejo na
da Casa das Setes Mortes. Edificio tombado ponte de acesso ao Solar da Unh&o (Museu de
pelo IPHAN devido a sua importancia cultural. Arte Moderna). Datados em 1770 - 1780.

Fonte: SIPAC, s.d. Fonte: Bahia.Ws, s.d.

Figuras 17 e 18 - Silhares de azulejos do antigo Palacete Aguiar, atual reitoria da UFBA. Datados
da primeira metade do século XIX.
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Contudo, com a transicdo para o século XX, os artistas brasileiros

comecaram a sentir a necessidade de afirmar uma identidade nacional (Silveira,
2008). Foi nesse contexto que emergiu o Movimento Modernista, uma solug¢ao para
preservar e valorizar a arte nacional, proporcionando uma nova era na azulejaria e

arquitetura brasileira.

2.2.2,, O azulejo e a linguagem modernista em Salvador

A Semana de Arte Moderna de 1922, marco do Movimento Modernista no
Brasil, foi o estopim para a experimentagéo e liberdade artistica no pais, servindo
como base para a inovacao e a consolidacdo do perfil cultural nacional. O desejo
dos artistas e da vanguarda desse periodo baseava-se na ambigéo de criar um perfil
brasileiro que, embora tivesse como referéncia a produgao artistica dos centros
europeus, fundamentava-se na expressao das raizes do Brasil.

A inovacao estética e os principios da simplicidade atrairam os jovens
arquitetos da época, possibilitando parcerias com artistas plasticos, superando, por
exemplo, o papel exclusivamente estrutural das paredes e promovendo a
incorporagao de elementos decorativos e culturais (Rached, 2016).

Na Bahia, o Modernismo chegou de forma tardia, evidenciando um
descompasso significativo em relagdo a estados como Sao Paulo e Rio de Janeiro,
frequentemente reconhecidos como as capitais culturais do pais (Barbosa, 2009).
Ainda assim, o movimento revelou-se em multiplas vertentes artisticas,
incorporando elementos profundamente enraizados na cultura local as artes
plasticas, a arquitetura e a literatura.

A ideia de “baianidade” foi construida a partir da década de 1930, através
da producdo de um grupo de artistas e intelectuais, dentre os quais se
destacam inicialmente o romancista Jorge Amado (1912-2001) e o
compositor Dorival Caymmi (1914-2008), ambos baianos. A partir da
segunda metade dos anos 1940, artistas e intelectuais forasteiros, como o
artista plastico argentino Carybé (1911-1997), o pintor sergipano Jenner
Augusto (1924-2003) [...] se radicam na Bahia e contribuem para consolidar

e difundir localmente, mas também no restante do Brasil e no exterior, essa
“‘identidade baiana” (Junior, 2016).

Na arquitetura percebe-se uma forte influéncia das escolas cariocas,
funcionando como um intercambio de ideias e referéncias que moldaram as

tendéncias locais. Essa influéncia é evidente na integracdo das artes, caracteristica
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marcante da arquitetura moderna baiana entre as décadas de 1940 e 1960 (Junior,

2016). Esse movimento também contribuiu para consolidar a “ideia da Bahia”.

No ambito da azulejaria, murais e painéis comegaram a surgir na capital
baiana no inicio da década de 1940, acompanhando as intensas transformacgdes
artisticas, culturais e econdmicas que a capital baiana vivenciava (Maciel, 2009, p.
3). Esse momento ficou marcado como o “periodo de ouro” da produgéo artistica
modernista na capital baiana. Artistas como Jenner Augusto, Udo Knoff’ e o
argentino Carybé destacaram-se como expoentes dessa primeira vanguarda
modernista, promovendo as cores e riquezas culturais do estado.

Udo Knoff, imigrante alemdo na Bahia, destacava-se por seu trabalho
técnico e detalhista, resgatando e reinterpretando elementos tradicionais da
azulejaria. Em contraste, Carybé adotou uma abordagem mais pictérica e
expressiva, representando a cultura popular e o cotidiano da Bahia em suas
composic¢des. Além deles, outros artistas e artesdos, como o argentino Max Urban,
também contribuiram significativamente para as transformagbes artisticas no
estado, embora muitas de suas produgdes ainda permanegam desconhecidas.

Conforme explica Neila Maciel (2009), é possivel destacar o processo que
marcou a arte moderna em Salvador quando os artistas passaram a ser
reconhecidos pelo poder publico, a fim de representar o moderno na cidade por
meio de painéis e esculturas. E nesse cenario que acontece em Salvador um
enorme desenvolvimento da arte mural e azulejar, permitindo uma abundante
identificacdo de obras integradas em edificios privados, agéncias bancarias e
edificios de escritério, construidos em sua maioria em meados da década de 1950 e
1960.

Entretanto, o sucesso das vendas de azulejos para as familias mais
abastadas de Salvador, que animou os ceramistas na primeira metade do século
XX, comegou a ser ameacado pelo avango da producao industrial. A fabricagdo em

escala seriada, que substituiu a produgdo artesanal nos ateliés, gradualmente

7 Udo Knoff, artista e proprietario do Atelier de Ceramica Udo Knoff, localizado no bairro de Brotas,
em Salvador, destacou-se como um dos pioneiros da azulejaria na Bahia durante a década de 1950
(Mello, 2015). Seu atelié foi responsavel por grande parte da produgdo modernista e contemporanea
de azulejos no estado, consolidando-se como um importante centro artistico e cultural. Contudo, o
atelié foi demolido para a construcdo de um estacionamento, resultando na perda de um patrimdnio
significativo. Em um esforgo para preservar a memoéria de Udo Knoff, musedlogos e restauradores
conseguiram resgatar os azulejos remanescentes nas paredes, garantindo a protecao de parte do
legado do artista.
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reduziu a demanda por trabalhos personalizados. Foi nessa perspectiva que, a

criacdo de painéis e murais em azulejos no Brasil enfrentou uma diminuigdo na
escala da produgdo artesanal, marcando uma nova fase para essa forma de
expressao artistica.

O processo de industrializagdo dos revestimentos ceramicos foi
impulsionado especialmente apds as Guerras Mundiais, com destaque para o
periodo pds-Segunda Guerra. Conforme observa Wanderley (2006), a transicéo
para a producao industrial alterou profundamente a natureza dos materiais
ceramicos. O azulejo, antes restrito ao uso pela elite, tornou-se acessivel a todas as
classes sociais. A fabricacdo em série e o consequente barateamento dos custos
popularizaram os revestimentos ceramicos, promovendo um amplo desenvolvimento
no uso desses materiais, especialmente em aplicagdes como fachadas (Moita, 1997
apud Wanderley, 2006, p. 36).

A partir das décadas de 1980 e 1990, o mercado interno de venda e
producdo de azulejos passou por uma reducao significativa, com as fabricas de
revestimentos ceramicos gradualmente direcionando suas operagdes para a
producdo de pisos®. Contudo, essa mudanga ndo diminuiu a importancia dos
azulejos como forma de arte na regido. Salvador, o coragdo do estado, carrega
exemplares numerosos desse grande acervo, sendo possivel citar os murais do
Centro Educacional Carneiro Ribeiro (Escola Parque), o Edificio Cidade de Nazaré,
o Hospital Aristides Maltez e outras diversas edificagdes residenciais nos bairros da

Graca, Barra e Corredor da Vitoria - morada de classes mais altas da cidade.

8 O revestimento ceramico tornou-se sindnimo de higiene e passou a ser exigido por varios cédigos
de seguranga civil [...] A retragdo do mercado interno nos anos 90 levou ao fechamento de diversas
fabricas de azulejo; surgiu um novo mercado para pisos [...] (Wanderley, 2006).
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Figura 19 - Pintura em azulejo feita por Max Figura 20 - Pintura em azulejo feita por Jenner
Urban, localizada no Edificio Salvador Predeira, Augusto, localizada no Hospital Aristides
na Ladeira da Barra, em Salvador. Datada no Maltez, em Salvador. Datada na década de
século XX. 1950.

Fonte: Neila Maciel, 2009.

A arte moderna do azulejo na Bahia destaca-se por sua diversidade de
tipologias, locais, artistas, materiais e técnicas, refletindo uma rica e plural forma de
expressao cultural. Essa linguagem modernista nao se limitou aos grandes edificios
e projetos monumentais, mas também encontrou espaco em construgdes voltadas a
classe meédia, especialmente em novos loteamentos urbanos que surgiam em
cidades como Salvador. Essa integragao aos edificios de arquitetura "mais modesta"
demonstra a versatilidade do azulejo moderno, que, mesmo fora de contextos
grandiosos, cumpria um papel significativo na composicao estética e cultural dos
espagos urbanos.

Nesse cenario, a vizinhanca do Lanat emerge como um dos novos
loteamentos que incorporaram a arquitetura modernista associada a classe média.
O Edificio Avany, objeto central deste estudo, exemplifica de maneira emblematica a
utilizacdo dos murais azulejares como parte integrante de um movimento mais

amplo de didlogo entre a arte e a arquitetura.

2.2.2.1 O artista Max Urban

Max Urban, de origem argentina e afetivamente naturalizado brasileiro, foi o
responsavel por transformar importantes azulejos em painéis artisticos na Bahia.
Em meados do século XX, Urban aplicou sua arte em varios edificios e construcoes,

compartilhando suas técnicas de pintura em azulejo. Embora seu trabalho seja
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reconhecido, sua trajetéria pessoal permanece envolta em mistério nas bibliografias

artisticas e culturais relacionadas a azulejaria, permanecendo o artista, em termos
biograficos, uma verdadeira incégnita.

Supdbe-se que, antes de atuar em Salvador, o azulejista tenha iniciado sua
carreira em Sao Paulo (Evandro, 2017). Na Bahia, suas obras datam da década de
1960, periodo em que sua antiga fabrica, conhecida sob o pseuddénimo "Azulejos
Urban", funcionava no bairro do Porto da Barra, em Salvador (Silva, 2019). No
entanto, atualmente nao se tem informagdes precisas sobre a localizagdo exata do
atelié que no qual o artista produzia.

Por conta dos trabalhos realizados em seu atelié no bairro da Barra, grande
parte do acervo de Max Urban — dentre aqueles identificados — encontra-se em
edificios habitacionais préximos a avenida oceanica que margeia essa regido de
Salvador. Todavia, suas contribuicdes também se expandiram para além da capital
baiana, como identificado nos painéis de azulejo da Igreja Matriz de Concei¢do da
Feira, na Bahia.

Ainda que nao se conhega maiores informagdes sobre a biografia de Max
Urban, sabemos que ele escolheu a capital baiana para expor seu trabalho

em azulejaria no momento em que o0 pais se encontrava em acelerado
desenvolvimento econdmico, urbano e artistico (Guia de Museus, 2023).

Por meio de seus painéis de azulejos, Max Urban ndo apenas apresentava
seus estilos e temas artisticos, mas também representava elementos e paisagens
caracteristicos da cultura baiana, consolidando uma identidade visual enraizada na
"baianidade". Além disso, o levantamento de murais e painéis artisticos em Salvador
realizado pela pesquisadora Neila Maciel, em 2009, permitiu mapear outras obras
de Urban, ressaltando a amplitude de sua contribuicdo para a paisagem artistica e
cultural da cidade.

Nesse contexto, o painel "Alaska", situado na Dois de Julho (Salvador)
datado da década de 1960, apresenta uma interpretacdo criativa da natureza,
destacando animais tipicos de regides frias. Suas cores destacam a sensacgao de
um ambiente gelado, criando uma relacéo visual direta com o nome do edificio. De

AN

forma semelhante, o painel "Marcos da Cidade de Nazaré" utiliza paisagens
realistas para retratar elementos emblematicos da cidade, reforcando a identidade

do edificio "Cidade de Nazaré", localizado na Rua da Faisca, Dois de Julho (Figura
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22). Ambos os painéis sao identificados no levantamento de Maciel (2009) e

evidenciam a habilidade de Max Urban em harmonizar suas obras com a identidade
dos edificios, utilizando a azulejaria como meio de conexao entre arte, arquitetura e

a fidelidade dos espacos em que suas criagdes estao inseridas.

Figura 21 - “Alaska”. Painel do Figura 22 - “Marcos da cidade de Nazaré”. Painel do artista
artista Max Urban instalado em Max Urban instalado em um edificio de Salvador. Especula-se
Dois de Julho, Salvador. que a obra data da década de 1940.

Fonte: Neila Maciel, 2009, p. 102.

T 3
Fonte: Neila Maciel, 2009, p.109.

Entre os raros estudos sobre Max Urban, ressalta-se a monografia de
Nadson Silva, que em 2019 elaborou a pesquisa intitulada “Azulejos artisticos Urban
instalados na Igreja Matriz de Conceicdo da Feira - Bahia”. Através de entrevistas
realizadas durante o estudo, moradores, professores e artistas da regido
compartilharam ricas consideragdes sobre o processo de criagao e instalagédo dos
painéis, além de memorias afetivas sobre o artista. Os relatos de pessoas que
tiveram a oportunidade de observar o trabalho de Urban ou de estabelecer uma
relagdo afetiva com o artista oferecem importantes contribuicbes para o
entendimento da azulejaria e da obra do argentino (Silva, 2019, p. 26). Assim, fica
evidente os auxilios destas pessoas:

[...] descobriu Urban em Salvador, que tinha uma moradia ali no porto da
Barra e nessa casa de morar ele tinha também a sua oficina de trabalho [...]
Urban tinha esse dom de pintar e transformar o azulejo em painel que

pudesse chamar atengédo de todos aqueles que o observavam (Professor
Edvaldo Daltro, 78 anos, residente em S&o Gongalo dos Campos®).

° Entrevista realizada por Nadson Silva, em Sdo Gongalo dos Campos, 01 dez. 2018.



37
A declaragdo do professor Edvaldo Daltro enriquece a narrativa sobre o

local onde Urban trabalhava, além de intensificar a habilidade artistica do azulejista.

A oficina funcionava no andar superior de sua residéncia, onde pude ver de
perto o processo de criagdo. Pois, a producado era totalmente manual,
demandava bastante trabalho e dedicagcdo, sendo que a sua maior
preocupacgao era a queima das pegas, na qual ele pintava as imagens, e
logo em seguida colocava dentro do forno, momento pelo qual era fixada a
pintura nas pecgas. De fato, o resultado final era bonito e satisfatorio. Assim,
Urban tinha esse dom de pintar e transformar o azulejo em excelentes
painéis [...] (Professor Edvaldo Daltro, 78 anos, residente em S&o Gongalo
dos Campos').

O relato acima revela novas perspectivas sobre o processo de criagcao das
obras do artista, especialmente no que diz respeito a produ¢do manual e a técnica
de queima. Apesar dos principios de fabricagdo e industrializacdo do azulejo
estivessem em desenvolvimento no periodo em que Urban realizava suas
produgdes, a heranca das técnicas artesanais, comuns nos ateliés e oficinas,
permeavam o trabalho do azulejista. Esse contexto evidenciava a cuidadosa pratica
de queima em suas pinturas, que, de acordo Eliana Mello' e Alexandre Mancini'?,
indicam o possivel uso da técnica sobre esmalte’.

[...] Esmaltes sao misturas de matérias-primas naturais e produtos quimicos
ou compostos vitreos que aplicados a superficie do corpo ceramico e apos
queima, formam uma camada vitrea, delgada e continua, que tem por
finalidade impermeabilizar o suporte cerdmico, e deve possuir
caracteristicas técnicas e estéticas que sejam adequadas ao uso ao qual se
destina, também melhorando a resisténcia mecanica e propriedades
elétricas entre outros fatores [...] (Davim et. al, 2008, apud Cordeiro, s.d).

Historicamente, a técnica da queima sobre esmalte desempenhou um papel

crucial na produgcédo de pecas ceramicas de alta qualidade, sendo valorizada tanto

10 Entrevista realizada por Nadson Silva, em SZo Gongalo dos Campos, 01 dez. 2018.

" Eliana Ursine da Cunha Mello é Bacharel em conservagao e restauro (UFMG), Mestre em Artes
(UFMG) e, atualmente, doutoranda no Programa de Pds-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo
(UFBA), ha doze anos Mello se dedica ao estudo da azulejaria de autor na arquitetura brasileira do
século XX. A restauradora tem experiéncia em Artes, com énfase em praticas para a preservagao de
bens culturais e conservagao e restauragdo de bens moveis e integrados.

12 Alexandre Mancini, artista autodidata, iniciou em 2006 seu trabalho dedicado a azulejaria brasileira
apos anos de amplos estudos. Conhecedor da matéria, agiu como pioneiro na renovagido desta
azulejaria a partir dos anos 2000 ao criar e produzir seus proprios painéis, sendo formalmente
conhecido como discipulo de Athos Bulcao.

3 A determinagdo precisa da técnica utilizada em obras ou elementos de azulejaria, ou qualquer
outro tipo de patrimdnio artistico, requer analise in loco. Para que essa anadlise seja completa, é
indispensavel a presenga de profissionais e técnicos especializados na area, como conservadores,
restauradores e historiadores da arte.
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por sua durabilidade quanto por sua estética refinada. Max Urban parece ter

integrado esse método tradicional em suas obras, demonstrando um
comprometimento com a resisténcia e o apelo visual de seus painéis. Acredita-se
que o artista utilizava essa técnica especifica devido as vantagens proporcionadas
pelo processo de vitrificacdo, que conferia as pegas um acabamento atraente e,
simultaneamente, aumentava sua durabilidade, tornando-as mais resistentes a
manchas, desgastes e as intempéries do tempo.

A anadlise das técnicas empregadas por artistas como Urban reforga a
importancia de estudos que identifiquem e valorizem as contribui¢des de artesaos e
ceramistas na construcdo do patriménio artistico e cultural baiano. Esses esforgos
sdo essenciais para compreender a relevancia histérica dos murais e painéis
integrados a arquitetura moderna.

A partir dessa discusséo sobre a técnica empregada por Urban, é relevante
destacar que, possivelmente, esse mesmo método foi aplicado em suas obras
dispostas na capital baiana. Um exemplo plausivel dessa aplicagao é observado nos
murais de azulejos do Edificio Avany, na vizinhanga do Lanat - objeto de estudo

deste trabalho.

3 LANAT: EDIFiCIO AVANY

3.1 LANAT: O APENDICE DO BARBALHO

No inicio das primeiras décadas do século XX, Salvador vivenciou o
surgimento de ideias inovadoras e 0 avango no processo de modernizagao,
impulsionado por intervengdes urbanas que tinham como objetivo atenuar
problemas existentes, especialmente no que se refere ao saneamento basico, a
adaptagcdo aos novos meios de transporte e a erradicagao de corticos nas areas
periféricas da cidade (Andrade, 2005).

No ambito da habitagado, essas transformacgdes beneficiavam principalmente
as familias de maior renda, que eram os grandes proprietarios e arrendatarios de

terras urbanas (Andrade, 2005). Nesse cenario, o Lanat, bergo do objeto estudado
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neste trabalho, surge como a fazenda comprada por uma figura influente dessa elite

de Salvador, o empresario e engenheiro francés José Henrique Lanat'.
Antigamente descrita como um "oasis no tumultuado centro da cidade de
Salvador" (Tribuna da Bahia, 1988, p.2), a fazenda originaria, que recebeu o nome
de seu antigo proprietario, transformou-se, ao longo dos anos, em uma vizinhanga
conhecida como Lanat. Contudo, a escassez de informagdes bibliograficas sobre o
local é notavel, e as referéncias aos processos de urbanizagdo e ocupacao foram
extraidas principalmente de materiais jornalisticos limitados - disponibilizados na
internet - e recortes de investigacdes que analisaram, de forma panoramica, esse
processo de loteamento (Figuras 23 e 24). A partir dessas fontes, foi possivel
construir uma compreensao mais ampla das condi¢cdes sociais e habitacionais que

caracterizaram a regiao.

Figura 23 - Recorte de jornal sobre a antiga Figura 24 - Recorte de jornal sobre o
fazenda Lanat. loteamento Lanat.
B Bairro Lanat, o Eaarrae

jetnyceiie; Lanat trocou servicos pela trangiiili

aderna de Cidade. Pigina

Comeércio variado, bom clima e limpeza fazem do
local um dos mais trangiiilos da cidade

Lanat, antiga fazenda
que virou bairro

: : Horta resistiu 2 urbanizagio
Fonte: Tribuna da Bahia, 1988. Fonte: Jornal ATarde, 2000.

A descoberta do Atlas Parcial da Cidade de Salvador’®, elaborado pela
prefeitura municipal em 1955, possibilitou a identificacdo do territério do municipio
por meio do levantamento de plantas cadastrais. A analise realizada nesta pesquisa,
promoveu uma sobreposi¢cao cartografica entre os bairros da Soledade e Saldanha
Marinho, que revelou que a area do Lanat era, até aquele periodo,

predominantemente suburbana, com poucas habitagbes (Figura 25). Esse cenario

* Além de ser proprietario da antiga fazenda Lanat, Henrique Lanat foi formalmente identificado
como um dos proprietarios fundiarios individuais atuantes na producdo de loteamentos em Salvador,
tendo terras em bairros como Graca e Barra (Almeida, 2023).

® Este volume foi o primeiro de uma série que buscava realizar a cobertura integral do territorio
municipal por meio de plantas cadastrais detalhadas. Resultado do levantamento aerofotogramétrico
executado pelo "Servigo Aéreo Cruzeiro de Salvador”, o atlas é composto por 41 plantas cadastrais,
abrangendo um total de 53 bairros da cidade a época.
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reforca a narrativa de que, antes de ser loteada, a antiga fazenda era dedicada a

producdo de leite, ao cultivo de hortalicas e a criacdo de alguns animais, praticas

dominantes em areas semi rurais (Jornal Atarde, 2000, p. 4).

Figura 25 - Delimitacdo da area do Lanat.

SALDANHA MARINHU

{ oy ——

I Area do Lanat I Forte do Barbalho

I Antiga Escola Técnica (atual Instituto Federal da Bahia, Campus Salvador)

Fonte: Prefeitura Municipal de Salvador, 1955. Modificado pelo autor, 2024.
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A identificacdo do loteamento foi reforgcada pela comparagdo entre as

plantas cadastrais do Aflas e as atuais demarcagdes da regido do Lanat,
possibilitadas pela compreensao espacial de algumas construgdes, como a antiga
Escola Técnica (atual Instituto Federal da Bahia, Campus Salvador) e o Forte de
Nossa Senhora do Monte do Carmo (Forte do Barbalho), localizada no entorno do
Lanat.

Com o inicio do processo de loteamento, embora os motivos ndo estejam
totalmente esclarecidos, Henrique Lanat decidiu vender as terras de sua antiga
fazenda exclusivamente para pessoas de classe média ascendente (Bahia, 1988, p.
2). Essa decisdo ndo apenas determinou o publico habitacional da regido, mas
também influenciou diretamente o perfil dos moradores e a configuragdo do Lanat
como uma area predominantemente ocupada por essa classe social emergente.
Consequentemente, esse direcionamento impactou o padréo arquitetdbnico das
construcdes, refletindo as aspiragdes e valores dessa camada da populagéo.

Todavia, com o desenvolvimento da capital, a vizinhangca precisou
adaptar-se as transformacgdes urbanisticas e sociais que se atualizavam ao longo
dos anos. Mudangas como o calgamento da rua e, em alguns trechos, a
pavimentagdo com asfalto, refletiam as alteracbes desde a fundagdo da antiga
fazenda (Bahia, 1988, p.2). No aspecto arquitetdnico, as casas foram construidas de
maneira muito cuidadosa; a maioria sdo sobrados, com jardins e amplo espaco
(Bahia, 1988, p.2), com algumas mantendo elementos tipicos do século XX, como
casas adornadas com azulejos e ladrilhos, que refletem a estética e os materiais da
época. A verticalizagdo também se fez presente, com prédios de, no maximo, trés

andares, evidenciando as transformacdes na area.
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Figura 26 - Rua Clinio de Jesus (Lanat) na Figura 27 - Rua Clinio de Jesus (Lanat) nos
primeira década do século XXI. dias atuais.

g

Localizado em uma regiéo central de Salvador, o Lanat encontra-se proximo
a bairros como Barbalho, Macaubas, Baixa de Quintas e Soledade. No entanto,
diferencia-se desses espacos pela atmosfera de serenidade e conforto que oferece
aos seus moradores, tornando-se um local valorizado tanto por suas qualidades

urbanisticas quanto por seu apelo histérico e cultural.

Figura 28 - Mapa de localizagdo da Rua Clinio de Jesus, Lanat, Salvador (Bahia).

s Area do Lanat

Fonte: Prefeitura Municipal de Salvador, 2025.
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3.2 EDIFiCIO AVANY

O Edificio Avany, situado no bairro Lanat, € um exemplo representativo do
processo de evolugao urbanistica e arquitetbnica que acompanhou a modernizagao
de Salvador na segunda metade do século XX. De acordo com relatos de
moradores, sua construgdo ocorreu entre as décadas de 1950 e 1960, periodo
caracterizado por um dos grandes surtos de verticalizagcdo da cidade.

Esse momento histérico marcou a transicdo para uma urbanizacdo mais
moderna e planejada, integrando funcionalidade e estética nas constru¢des. Foram
incorporados novos parametros, repertérios estéticos e tecnologias construtivas,
alinhados as transformacgdes sociais e econbémicas da época. Durante esse
processo, Salvador enfrentava uma crescente demanda por moradias de médio e
alto padrao, estrategicamente localizadas em areas com infraestrutura consolidada
e proximidade ao centro urbano, atendendo as aspiragdes de uma classe média em
ascensao (Silveira, 2012).

Embora ndo existam registros oficiais, como documentos de escritura ou
dados exatos sobre sua construgdo, o Edificio Avany apresenta caracteristicas que
dialogam diretamente com a arquitetura modernista da época. Seu projeto
arquiteténico reflete o aproveitamento maximo do lote, possivelmente com uma
configuracdo em "H", comum a legislacdo de ocupacao de solo da época. Essa
concepgao priorizava a funcionalidade, garantindo ventilagdo cruzada, iluminagao
natural e circulagdo eficiente, alinhando-se as premissas modernistas e as

exigéncias de conforto ambiental e estético do periodo.
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Figura 29 - Detalhe implantacéo e configuracao do Edificio Avany.

Area do Lanat

e Edificio Avany

Fonte: Prefeitura Municipal de Salvador, 2025.

Cada pavimento do edificio abriga quatro apartamentos, totalizando 12
unidades residenciais, das quais seis sao voltadas para a rua e seis para os fundos,
divididas entre a primeira e a segunda torre. Os apartamentos foram projetados com
um programa tipico voltado a classe média ascendente, contemplando dois quartos
com dependéncia e dois banheiros, originalmente distribuidos entre a area social e
a area de servico.

Vale destacar que a configuracdo do edificio foi planejada em um terreno
em aclive, o que possibilitou solugcbes arquitetbnicas como a criacdo de um
playground elevado em relagéo ao acesso principal e a implementacéo de garagens
no nivel inferior. Inicialmente destinadas aos proprietarios das unidades, as
garagens foram posteriormente vendidas ou alugadas e, atualmente, servem tanto
como pontos comerciais quanto, em menor escala, como estacionamento para
alguns moradores.

O programa do edificio reflete um perfil de publico interessado em moradias
bem localizadas e praticas, mas com caracteristicas que ainda remetem a um estilo
de vida familiar da época, valorizando espacos internos funcionais e equilibrados
(Figuras 30 e 31).



45

Figura 30 - Fachada do edificio Avany. Figura 31 - Playground do edificio Avany,
destaca-se os pilares azulejares.

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

— Google

Fonte: G'oogle Maps, 2024.

Um dos elementos mais notaveis de sua composi¢cao arquitetbnica é o
revestimento ceramico assinado por Max Urban. Esses painéis transcendem a
funcdo decorativa, consolidando-se como pegas fundamentais da linguagem
arquitetdnica e promovendo uma narrativa visual que enriquece a experiéncia dos
moradores e visitantes. A obra de Urban exemplifica a fusdo entre arte e arquitetura,
caracteristica central do modernismo brasileiro, conferindo uma identidade unica ao
edificio.

Ao longo dos anos, o Avany passou por diversas intervengdes, como a
construgcdo de meias paredes no playground para minimizar o acumulo de agua e a
instalagdo de corrim&os nas escadas, visando melhorar a acessibilidade e a
seguranga. No entanto, algumas dessas intervengdes humanas foram realizadas de
forma inadequada, incluindo substituigbes incorretas e a auséncia de um programa
sistematico de manutencdo preventiva. Tais falhas comprometeram tanto a
integridade estética quanto a estrutural dos painéis de azulejos.

Mais do que um prédio residencial, o Edificio Avany se apresenta como uma
peca significativa da arquitetura modernista em Salvador e um simbolo das

transformacgdes urbanisticas e culturais que moldaram a cidade nas décadas de
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1950 e 1960. A figura 32 permite uma visualizagao da planta geral do playground do

edificio

Figura 32 - Planta Geral do playground do Edificio Avany
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3.3 PAINEIS DE AZULEJO ARTISTICO NO EDIFICIO AVANY

O Edificio Avany exibe em sua fachada principal € na sua area interna
uma série de painéis de azulejos artisticos com temas variados, sendo em sua
maioria assinados pelo artista Max Urban. No entanto, para a presente
investigacdo das manifestagdes patoldégicas que acometem esses painéis,
optou-se por um recorte especifico do objeto de estudo. A analise sera restrita
aos painéis de azulejos localizados na parte interna do edificio, mais
precisamente no playground.

Tal delimitacdo se deve a diversos fatores, sendo o principal deles a
dificuldade de obtencao de informagdes técnicas detalhadas sobre os painéis da
fachada. Esta area, por estar em uma localizacdo que demanda o uso de
instrumentos de alta complexidade para uma analise apropriada, inviabilizou o
levantamento técnico que poderia envolver esta pesquisa. Assim, a eliminacao
dos painéis da fachada do escopo deste trabalho justifica-se pela impossibilidade
pratica de acesso e estudo, preservando o rigor cientifico da investigacao ao
focar em elementos que possam ser analisados com os recursos disponiveis.

No presente trabalho, foram analisados 12 painéis de azulejos artisticos
presentes no playground do edificio. Dentre esses, 10 estdo localizados nos
pilares que sustentam a estrutura do espago, com cada pilar apresentando uma
composicao artistica distinta. Além desses, os outros dois painéis, de maiores
dimensdes, encontram-se nas paredes laterais do espaco, destacando-se pela
dimensao e complexidade artistica. Para facilitar a identificagdo, adotou-se uma
medida de indicacdo padronizada, com cada painel representado pela letra "P"
seguida de sua numeracdo sequencial (P1, P2, P3, ..., P12), somada a
identificacdo das faces (A, B, C, D). Tais indicagdes de identificacdo estdo

representadas na planta geral do playground do Edificio Avany (Apéndice A).

3.3.1 Levantamento técnico

A execugdo do cadastro de um edificio ou de qualquer outro bem
cultural transcende a simples atividade de levantamento de sua
documentacéo [...] Significa antes uma agdo que se confunde com a
prépria preservagao da memoria, pois € capaz de conservar ndo s6 a
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imagem e a histéria do patrimdnio constituido, como também daquele,
infelizmente, fadado ao desaparecimento [..] (Oliveira, 2008, p.7)

Tendo em vista a relevancia do levantamento técnico para o diagnostico
das manifestagdes patologicas, inicialmente supbs-se que, devido a localizagéo e
a datacado do Edificio Avany, a busca por documentos iconograficos, técnicos e
arquitetbnicos pudessem ser obtidas com maior facilidade. No entanto, essa
suposi¢cao mostrou-se equivocada. Segundo relatos de moradores, o edificio nao
possui plantas gerais, documentos oficiais que identifiquem a construtora
responsavel pela obra, nem um memorial descritivo que pudesse auxiliar na
compreensao de suas caracteristicas.

Diante da auséncia desses registros fundamentais, as unicas
informagdes documentais disponiveis para analise foram as assinaturas
presentes nos proprios painéis de azulejos. Essa limitagdo documental exigiu a
adogdo de estratégias alternativas para realizar um levantamento técnico e
detalhado. Para suprir a necessidade de obter mais dados e realizar um
levantamento detalhado dos painéis, optou-se pela realizagdo de um
levantamento de campo. Essa abordagem permitiu catalogar e identificar os

painéis e entender as possiveis manifestagdes nas obras.

Figura 33 - Assinatura do Figura 34 - Assinatura de Figura 35 - Modelo de
artista Max Urban. um dos painéis localizados assinatura Urban de um
no playground. dos painéis localizados no

playground.

et

Fonte: Nadson Silva, Fonte: Arquivo préprio,
2019. 2024.

1

Fonte: Arquivo préprio,
2024.

Para realizar a sondagem', foram utilizados registros fotograficos para

identificar e localizar os painéis, além de instrumentos de medi¢ao (trena) para

' Para a realizagéo do trabalho em campo, foi estabelecido um contato prévio com os moradores do
Edificio Avany, que autorizaram a circula¢do nas dependéncias internas.



extrair dimensdes, e em paralelo foi feito um croquis do playground para melhor
compreensao da disposicdo dos painéis no espaco. Com esses dados, foram
elaboradas uma planta geral do playground no software AutoCAD' e fichas
técnicas detalhadas para cada painel, contendo informagdes como dimensdes,
tematica, técnica adotada, artista responsavel, imagens das faces do painel e as
manifestagdes patoldgicas identificadas.

E relevante destacar que, para identificar painéis artisticos azulejares,
profissionais da area, como restauradores e técnicos, empregam técnicas
avancgadas, incluindo fotogrametria, além de registros fotograficos.

“A fotogrametria € uma técnica capaz de extrair informagdes referentes
a formas, feigdes, dimensdes e posi¢cées de objetos no espago, através
de imagens digitais georreferenciadas” (MAPPA, 2024, online).

Embora essa técnica seja ideal para levantamentos precisos, sua
complexidade técnica e necessidade de especializacdo levaram a escolha de
fotografias digitais para esta pesquisa. Embora ofereca precisao, a escolha por
fotografias digitais ndo limitou a identificacdo dos painéis e a coleta de dados
sobre dimensdes e manifestacbes patoldgicas, demonstrando eficacia na
abordagem adotada.

Durante a evolugao do levantamento, as fichas técnicas e a planta geral
do playground passaram por uma série de aperfeicoamentos e ressignificacoes
para atingir os objetivos propostos. O modelo final da planta geral (Apéndice A)
apresenta uma representagao precisa dos painéis, facilitando a identificacdo de
sua disposicdo espacial no playground. Além disso, essa planta também foi
incorporada ao modelo final das fichas técnicas detalhadas (Apéndice B), que se
tornaram essenciais para sintetizar informagdes especificas de cada painel,
permitindo acesso imediato as caracteristicas, localizacdo e manifestacdes
patologicas de cada um. Essa abordagem permitiu uma documentagao completa
e organizada dos painéis, viabilizando analises detalhadas e os possiveis

diagnosticos e intervencgdes.

7 Segundo a EBAC (Escola Britanica de Artes Criativas e Tecnologia): “O AutoCAD é um software
CAD (Computer-Aided Design ou, em portugués, Desenho Assistido por Computador) que
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de
foi

desenvolvido pela empresa Autodesk, Inc., em 1982, e é usado para criar desenhos em 2D (duas
dimensoes), 3D (trés dimensdes) e desenvolver projetos técnicos precisos e detalhados com rapidez

e eficiéncia.”
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3.3.2 Caracterizagao dos painéis

Os painéis assinados por Max Urban, localizados nos pilares do
playground, apresentam caracteristicas distintas. Cada pilar possui quatro faces,
e em cada face, ha um painel composto por pec¢as individuais de azulejo (10cm x
10 cm). As dimensdes dos painéis sao influenciadas pela estrutura de concreto
dos pilares, que determinam suas medidas. As larguras variam de 0,25 m a 0,48
m, enquanto os comprimentos oscilam entre 0,70 m e 0,80 m. Por outro lado, a
altura dos painéis € padronizada pelo pé direito do playground, com 2,13 m. A
técnica de confecgao identificada nos painéis € a pintura sobre esmalte, um
processo que combina habilidade e preciséo para criar imagens vibrantes sobre

uma base esmaltada’®.

Figura 36 - Painéis no playground do Ed. Avany.

Fonte: Arquivo préprio, 2024.

Figura 37 - Painéis no playground do Ed. Avany.

Fonte: Arquivo préprio, 2024.

'8 Na monografia “Azulejos Artisticos Urban Instalados na Igreja Matriz de Conceigdo da Feira - Bahia
(Silva, 2019)”, é apontado que essa técnica era amplamente empregada nas obras de Max Urban.
Acredita-se nessa pratica com base em trocas realizadas com profissionais da area, os quais
reforgam a importancia dessa abordagem nos projetos do artista.
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A analise cromatica dos painéis revelou uma predilecido pelas cores

branca e preta, escolha que confere sobriedade ao conjunto. Essa paleta
limitada, mas impactante, integra-se harmoniosamente ao contexto arquiteténico
do Edificio Avany. Segundo o Guia de Museus (2023), as obras de Max Urban
caracterizam-se por uma predominancia de cores frias € semi monocromaticas.
Um exemplo notavel € o painel "Vulcdo Vesuvio" (Figura 38), que apresenta essa
estética cromatica. Observa-se uma semelhanga marcante entre essa abordagem
cromatica e a empregada nos painéis dos pilares do Edificio Avany com as

técnicas de pintura do artista.

Figura 38 - Painel “Vulcéo Figura 39 - Painel 1 localizado  Figura 40 - Painel 6 localizado
Vesuvio” do artista Max Urban no playground do Edificio no playground do Edificio
localizado no Edificio Napoles, Avany. Avany.

Avenida Sete de Setembro.

- a"‘ =AW < P ‘?é’ﬁ‘ »
Fonte: acervo pessoal, 2024.

S

Fonte: acervo

=05

pessoal, 2024.

Fonte: Maciel, 2009.

Outro painel de autoria de Max Urban, localizado na parede lateral direita
do playground do Edificio Avany, € composto por pegas individuais de 15cm x 15
cm, formando uma composig¢ao que se estende por 8,32 metros de comprimento
e 2,13 metros de altura. Esse painel seque a mesma padronizagao de altura
observada nos painéis dos pilares, mas se distingue pelo uso mais diversificado
de cores. A paleta cromatica' inclui amarelo, marrom, verde, rosa, vermelho,

azul, preto, branco e cinza, que, em diferentes tonalidades, enriquecem a

' Essa paleta se difere das cores utilizadas nos painéis dos pilares, o que pode sugerir uma escolha
intencional do artista, considerando o uso do espaco, a fase da produgao ou outro motivo especifico.
A variagdo nas cores pode refletir diferentes objetivos artisticos ou até mesmo um contraste com os
elementos j& presentes no ambiente, oferecendo uma nova dindmica visual ao local.



composic¢ao visual. Essa escolha de cores, embora especifica para este painel,
compartilha semelhangcas com a paleta utilizada em outra obra de Urban:
"Riquezas da Bahia: Petréleo, Cana-de-agucar, Cacau, Sisal, Fumo", localizada
na lateral direita da parte externa do Elevador Lacerda no centro histérico de
Salvador (Figura 42).

E importante destacar que, os painéis assinados por Max Urban no
Edificio Avany apresentam uma tematica abrangente e profunda dos simbolos
culturais da Bahia e de Salvador. Essa tematica é representada com veeméncia e
riqueza nos painéis, que retratam elementos significativos da cultura e da vida
cotidiana baiana (Representagdo do Forte de Sdo Marcelo, pescadores, costa

maritima, Igreja do Bonfim, etc) refletindo a esséncia da identidade local.

Figura 41 - Painel localizado na lateral direita do playground do Ed. Avany.

Fonte: Acervo proprio, 2024.

Figura 42 - “Riquezas da Bahia: Petrdleo, cana-de-agucar, cacau, sisal, fumo”. Painel do artista
Max Urban instalado na lateral direita do Elevador Lacerda.

Fonte: Destinosporondeandei, 2016.
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Essa tematica é expressa de forma vibrante e detalhada nas obras, que
nao apenas capturam elementos da cultura local, mas também refletem a vida
cotidiana da cidade, proporcionando um retrato fiel da identidade baiana. Assim,
de maneira a refletir a forma como sao retratados elementos significativos da
cultura e da vida cotidiana baiana, refletindo a esséncia da identidade local.

O painel localizado na parede lateral esquerda do playground do Edificio
Avany (P11) apresenta caracteristicas distintas em relagcédo aos outros painéis,
tanto estéticas quanto em termos de autoria (autor da obra). Com dimensdes
idénticas ao painel da lateral direita, composto por pegas de 15cm x 15 cm, o
painel da lateral esquerda se destaca pela padronizagao geométrica de losangos
em preto e branco. Ao contrario dos outros, este painel ndo apresenta assinatura,
o que motivou uma investigacao mais aprofundada sobre sua origem e técnica
(Figura 43).

Apos entrevistas com a restauradora Eliana Mello, chegou-se a
compreensao de que o painel poderia ter origem industrial, com colaboragéo de
artesdos, sugerindo uma fusao entre arte e industria. Durante o processo de
investigacao, Mello identificou uma fotografia em seu acervo pessoal no antigo
atelié de Udo Knoff. A imagem retrata uma pega em taipal produzida por Fred
Pires, que apresentava semelhangas com o painel do Edificio Avany, exceto pela
diferenga na coloragdo. Embora esse estudo insinue uma possivel conexao entre
os artistas mencionados e o painel analisado, ndo foram encontrados registros
documentais que confirmem a autoria do painel preto e branco por Udo Knoff,
Fred Pires ou qualquer outro processo de producéao industrial. Essa auséncia de
comprovagao documental mantém a autoria do painel em aberto, demandando

estudos adicionais para esclarecer sua origem.
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Figura 43 - Painel sem assinatura localizado no  Figura 44 - Taipal utilizado como mostruario
playground do Edificio Avany. dos azulejos elaborados por Fred Pires, no
Atelier de Ceramica Udo Knoff.
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Fonte: Acervo préprio, 2024.

2018.

Com base nas informagdes técnicas coletadas nos 11 painéis assinados
por Max Urban, sera possivel desenvolver um diagnostico detalhado das
manifestagcdes patoldgicas presentes, bem como propor intervengdes adequadas
para sua preservagao e recuperacgao. Por outro lado, no caso do painel sem
assinatura, caracterizado pela padronizacdo geométrica, a auséncia de
informagdes definitivas sobre a técnica de confecgao impossibilita um diagnostico
detalhado. Contudo, foram sugeridas indicagbes de quais especialistas devem
ser consultados para a identificacdo da técnica utilizada e para a elaboragao de

estratégias de conservacao e restauragao apropriadas.

4 DIAGNOSTICO DAS MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

O termo "patologia", de origem grega (pathos, que significa "doenga", e
l6gos, que significa "estudo"), pode ser entendido como o estudo das doencas.
Segundo Freitas (2009), essas doengas podem acometer diferentes areas, incluindo
a engenharia. Toda manifestacao patoldgica possui causas que atuam por meio de
determinados mecanismos, resultando em alteragbes inesperadas e gerando
sintomas em um objeto especifico.

A patologia se concentra no estudo das "possiveis doengas" que podem
afetar uma construgcdo, assim como nas alteragdes anatObmicas e funcionais

resultantes dessas falhas. Uma edificagdo e os elementos que a compdem estao
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sujeitos a sofrer os efeitos de intempéries ao longo do tempo, o que pode

comprometer seu estado de conservagdo. No entanto, grande parte dos danos
patolégicos estdo relacionados a erros cometidos em alguma das etapas do
processo de construgédo, como afirma Helene (2003).

No estudo bibliografico sobre os problemas patolégicos em edificagdes,
diversos termos séo utilizados. E comum encontrar em diferentes materiais o uso
das palavras “patologia” e “manifestagdes patolégicas” como sindbnimos, o que
constitui um equivoco. Conforme o estudo de Benigno (2011), as manifestacdes
patolégicas referem-se aos mecanismos de degradacdo, enquanto a patologia
consiste em um conjunto de teorias que busca explicar tanto os mecanismos quanto

as causas das manifestagdes patoldgicas.

Desse modo, uma fissura ndo € uma patologia, mas sim um sintoma cujo
mecanismo de degradacao (doenga) poderia ser corrosdo de armaduras,
deformagéo excessiva da estrutura, reagao alcaliagregado, e cuja terapia (o0
que fazer para restabelecer a estrutura) deve levar em conta as causas da
doenga. (Benigno, 2011, p.22)

No contexto da patologia em revestimentos ceréamicos, essa pode resultar
de diversos fatores, incluindo erros de projeto, mdo de obra despreparada, baixa
qualidade dos materiais e a auséncia de manutengao predial — seja ela preditiva,
preventiva, corretiva ou detectiva. Além disso, o impacto do tempo contribui
significativamente para o surgimento dessas manifestagoes.

Observa-se, na bibliografia da construcao civil, uma ampla discussao acerca
das manifestagcdes patoldgicas em revestimentos cerdmicos convencionais.
Contudo, ha uma lacuna no estudo das manifestagdes e possiveis intervengdes em
azulejos de padrao artistico, e tal problematica reforca ainda mais a relevancia
dessa discussao nesta pesquisa.

Embora muitos dos problemas observados em revestimentos ceramicos
convencionais também ocorram em azulejos artisticos, existem particularidades
importantes relacionadas aos materiais utilizados em sua confecgdo. Essas
especificidades influenciam diretamente as manifestagdes patoldgicas, bem como

as intervengdes e manutengdes necessarias.
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Figura 45 - Desplacamento de revestimento Figura 46 - Desplacamento da pega de azulejo
ceramico convencional (industrializado). situada na lateral do painel artistico 8,
localizado no playground do Edificio Avany.

N Y

Fonte: Fernandes, 2017, p.57. ;
Fonte: Acervo proéprio, 2024.

A manutengdo de um azulejo convencional de padrao industrial difere
significativamente daquela de um azulejo de padrao artistico. Este ultimo requer
técnicas artesanais e materiais especificos, ja que intervengdes inadequadas podem
comprometer a integridade do objeto. Assim, a elaboragdo de metodologias para o
estudo das manifestagbes patoldgicas em azulejos artisticos € essencial para
oferecer parametros de conservagdo que auxiliem restauradores e outros
profissionais da area.

A identificagdo e o registro dos danos basearam-se na literatura existente
sobre manifestagdes patoldgicas em azulejos artisticos, utilizando materiais tedricos

disponiveis para embasar as analises e propor possiveis solu¢gbes de conservagao.

4.1 METODOLOGIA DE DIAGNOSTICO

A metodologia adotada baseou-se no método proposto por Cremonini
(1988) e Junior (2017), que abrange as seguintes etapas: levantamento
bibliogréafico, visitas técnicas, analise do histérico da edificacdo, registros das
manutengdes realizadas e a elaboragdo de um memorial fotografico. Essas etapas
foram essenciais para a identificagcdo e o estudo detalhado das manifestagdes
patolégicas, permitindo a formulagao de hipdteses sobre suas causas com base no
diagnastico realizado.

A etapa de diagndstico concentrou-se em aprofundar a analise das

principais manifestagdes patoldégicas que comprometem os painéis de azulejos
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artisticos localizados no playground do Edificio Avany. Este processo foi essencial

para identificar os danos presentes nos revestimentos ceramicos, avaliando tanto
suas possiveis causas quanto seus efeitos. A analise foi embasada em uma revisao
bibliografica abrangente, que abordou os processos de degradacdo e danos de
azulejos e os fatores que os influenciam.

Apesar da existéncia de técnicas mais avancadas para a identificacdo das
manifestagcdes patoldégicas, como ensaios laboratoriais e analises especificas
conduzidas por técnicos, restauradores e conservadores, o presente estudo
limitou-se a métodos nao invasivos, como inspecdes visuais e registros fotograficos.
Essa escolha deve-se a natureza exploratoria do estudo, as restricbes de acesso a
laboratdrios especializados e a auséncia de documentacao técnica detalhada sobre
os painéis. Ainda assim, essas abordagens se mostraram eficazes na compreensao
das manifestagdes patoldgicas?®.

O levantamento para diagnostico incluiu a identificacdo visual de danos,
complementados por dados coletados em visitas técnicas e informagdes historicas
sobre o edificio. A integracdo das abordagens empregadas - a) levantamento
bibliografico; b) analise visual; c) registros fotograficos - possibilitou o
desenvolvimento de uma visdo abrangente das manifestagbes patologicas que
afetam os painéis. A figura 47 apresenta o fluxograma da metodologia utilizada.

Com base nessa metodologia, foi possivel estabelecer uma conexao entre
os dados obtidos, as manifestagcbes patolégicas observadas e as informagdes da

literatura técnica consultada.

2 Embora os ensaios laboratoriais ndo sejam contemplados neste estudo, tal escolha foi justificada
pela énfase em uma abordagem pratica e acessivel, alinhada aos recursos disponiveis. Ainda que as
analises laboratoriais ndo tenham sido realizadas, as informagdes coletadas foram suficientes para
compreender as manifestagbes patoldégicas e formular hipéteses fundamentadas sobre suas
possiveis causas.
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Figura 47 - Estrutura geral da metodologia de danos

LEVANTAMENTO DO
DIAGNOSTICO

L S

Primeira etapa:
Entendimento do tema ‘ l

[ VISITA TECNICA HISTORICA
s

[ INVESTIGAGAO J
J

7 An

Desenvolvimento BIBLIOGRAFICO

REGISTROS ANAMNESE ANALISE
FOTOGRAFICOS | © ’ VISUAL

Terceira etapa:
Diagnostico

Segunda etapa: [ LEVANTAMENTO

(. /

DIAGNOSTICO

(i

Fonte: Elaborado pelos autores, 2025.

4.2 IDENTIFICACAO E REGISTRO DOS DANOS

Conforme destacado nas se¢des anteriores, a arte azulejar, apesar de ser
um marco expressivo na histéria e no patrimbnio nacional, ainda sofre com o
abandono e a insuficiéncia de esforgos voltados a sua preservagédo. Nesse contexto,
a identificacdo e o diagndstico das manifestagdes patoldgicas e danos nos azulejos
do Edificio Avany configuraram uma etapa crucial para o desenvolvimento e
entendimento desta pesquisa.

Além das manifestagdes patoldgicas, frequentemente discutidas em estudos
de conservagdo e restauragao, a literatura explora o conceito de degradag&o, um
processo continuo e abrangente que afeta os revestimentos ceramicos. A
degradagdo resulta da interagcdo de fatores ambientais, quimicos e fisicos?',
impactando tanto o esmalte quanto o corpo cerédmico, comprometendo sua

funcionalidade e estética (Rocha, 2023). Por se tratar de um termo genérico, a

2! Conforme Rocha (2023), os agentes fisicos incluem choques mecanicos e fragilidades decorrentes
de falhas de producdo. Os agentes quimicos envolvem mecanismos como dissolugao, transporte de
ions no vidrado e ataques ao corpo cerdmico por sais, acidos ou solugdes alcalinas. Ja os agentes
bioldgicos abrangem processos originados em ambientes umidos, favorecendo o desenvolvimento de
fungos, bactérias e coloniza¢des bioldgicas.
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degradacgédo € uma das classificagdes mais ambiguas na conservagao, abrangendo

uma ampla variedade de fatores que contribuem para o desgaste dos azulejos.

Nessa perspectiva, a motivagdo para a investigacao e analise dos painéis
decorreu do estado comprometido dos revestimentos, da diversidade presente no
acervo do edificio e das acentuadas degradacbes observadas. Esses fatores
evidenciam a necessidade de intervengcbes e analises que promovam a
conservacao, restauracao e recuperacao desse patriménio.

Entre os diversos estudos e monografias dedicados a investigacao de
azulejos, o “Vocabulario llustrado da Degradacdo dos Azulejos Histéricos", de
Mimoso e Esteves (2011), destacou-se como a principal referéncia utilizada para a
categorizagdo dos danos nos painéis analisados?.

No quadro 1, as degradagdes sao organizadas e sintetizadas, facilitando a
leitura e a compreensao inicial antes de uma abordagem mais detalhada. Esse
formato auxilia na identificacdo rapida das principais manifesta¢cées patologicas,

servindo como um guia preliminar para a descrigdo detalhada de cada uma.

Quadro 1 - Sintese das manifestagbes patologicas.

Manifestagoes patologicas Descrigao simplificada

Desgaste por abrasao Perda superficial de material causada por friccdo ou uso
continuo.

Manchas superficiais AlteracgBes causadas por depdsitos de sujeira ou outros agentes
externos.

Sujidades Acumulo de poeira, residuos ou incrustagcdées na superficie dos
azulejos.

Craquelé Microfissuras na camada de esmalte, formando uma rede de
trincas.

Mancha de ferro Oxidacao que provoca manchas alaranjadas ou marrons.

Perda do vidrado - | Separacéo ou lascas na camada de esmalte dos azulejos.

destacamento e descasque

Perda do vidrado — a partir | Danos localizados nas bordas dos azulejos.

2 Contudo, conforme pontua Mello (2015), a referida publicagdo foi originalmente estruturada e
desenvolvida para o estudo de azulejos antigos e histéricos. Apesar disso, considera-se que a
metodologia e os critérios propostos no vocabulario sdo igualmente eficazes para a analise de
materiais ceramicos contemporaneos, demonstrando aplicabilidade e relevancia também em
contextos modernos.
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das arestas

Desplacamento e lacuna de
pecas

Soltura ou auséncia de azulejos em determinados pontos do
painel.

Fissuras e trincas

Aberturas lineares na superficie ou estrutura dos azulejos.

Fratura

Ruptura completa do material, dividindo o azulejo em partes.

Desagregacgao da chacota

Desintegragdo da base cerdmica devido a degradacéo
estrutural.

Dano de picagem

Perfuragdes pontuais ou danos causados por ferramentas ou
impactos localizados.

Dano de impacto

Quebras ou rachaduras causadas por forgas externas.

Limo, bolor e mofo

Crescimento de organismos devido a umidade constante.

Biofilme - colonizacao

Formacdo de camadas de microrganismos como fungos e
bactérias.

Eflorescéncia

Depésitos cristalinos brancos formados pela migracédo de sais
soluveis na ceramica.

e Desgaste por abrasao

Um dos danos identificados em grande parte dos painéis do playground é o

desgaste ou abrasdo, que ocorre devido ao provocamento por friccdo ou

arrastamento. Uma das principais causas desse dano ¢ a friccdo de corpos solidos

(Mimoso; Esteves, 2011). Essas acbes afetam diretamente a aparéncia e o estado

dos painéis, comprometendo sua integridade e deixando marcas de arranhdes na

superficie.

Figura 48 - Presenca de riscos no vidrado do
painel 2. Fonte: Acervo pessoal, 2024.
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e Manchas superficiais

As manchas seguem uma perspectiva similar a do vidrado riscado: embora
ndo sejam classificadas como anomalias no sentido técnico, impactam
significativamente a integridade visual dos painéis. Conforme explica Assungao
(2019), esses elementos prejudicam a estética do revestimento ao descaracterizar o
imoével histdrico e dificultar a apreciagao dos azulejos. A ocorréncia dessas manchas
esta frequentemente associada ao desconhecimento, por parte de terceiros, do
valor historico e artistico da azulejaria, além da auséncia de agdes regulares de
manutengao (Assuncado, 2019). Exemplos incluem adesivos e cartazes fixados

sobre os revestimentos, bem como manchas de cola.

Figura 49 - Manchas de cola e residuos no painel 4.
Fonte: Acervo pessoal, 2024.

e Sujidades

Entre as manifestagbes patoldgicas recorrentes em materiais ceramicos,
destaca-se a sujidade, que pode ser dividida em duas categorias de analise. De
acordo com Flores-Colen et al. (2006), a sujidade uniforme é definida como uma
acumulagdo de materiais estranhos, de diversas naturezas, sobre a superficie.
Caracterizada pela espessura variavel, baixa aderéncia e fraca coeséo,
provenientes do proprio revestimento ou do meio ambiente, de aspecto uniforme.
Por outro lado, a sujidade diferencial surge de forma irregular, frequentemente
associada a escorréncias.

Outras literaturas reconhecem essa manifestacdo patolégica como a

denominagdo de materiais exdgenos, classificando-a como matéria alheia,
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incorporada a superficie do azulejo apos sua fabricagdo e que, ao longo do tempo,

passa a integrar sua estrutura (Mimoso; Esteves, 2011, p.8).

As possiveis causas para essa manifestacdo incluem o depodsito de
produtos diversos, tintas, acdes de vandalismo e residuos biolégicos, como fezes de
aves (corujas, morcegos, pombos, etc.) (Assung¢ao, 2019). Nos painéis do Edificio
Avany, a sujidade é frequentemente identificada por sujeira grossa (de acumulagéo),
inclusive de materiais construtivos como marcas de tintas nos revestimentos,
agravadas pela presenca de residuos de cimento e argamassa, que comprometem

ainda mais a integridade dos azulejos.

Figura 50 - Manchas e Figura 51 - Vestigios de Figura 52 - Acumulo de
resquicios de tintas no painel materiais construtivos materiais construtivos (cimento
9. (cimento), painel 01. e argamassa), painel 09.

pessoal, 2024.

- .
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:

Fonte: Acervo pessoal, 2024. Fonte: Acervo pessoal, 2024. Fonte: Acervo

e Craquelé

O craquelé é uma das manifesta¢des patolégicas mais comuns em azulejos.
Segundo Rocha (2023), trata-se de trincas finas, semelhantes a fios de cabelo, que
se limitam a superficie esmaltada da peca. Essas microfissuras costumam

apresentar formatos circulares, espirais ou similares a uma teia de aranha.

Craquelé - fissuragéo do vidrado com padrao poligonal caracteristico.

Nota: o craquelé pode ocorrer na fase final do arrefecimento ou
posteriormente, por exemplo em consequéncia de uma expansido da
chacota por absor¢ao de humidade que o vidrado acompanha. Apesar do
seu aparecimento tardio este “craquelé adquirido” é classificado como
defeito de fabrico por ser indistinguivel do primeiro e, realmente, de
caracteristicas fisicas do azulejo ja existentes (Mimoso; Esteves, 2011.
p.18).
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Seu processo de ocorréncia se da pela expansao da chacota dos azulejos

quando umidificada, crescendo monotonamente com o tempo (Mimoso, 2013). O
vidrado, por sua vez, ndo absorve a agua e, portanto, ndo se expande com a
umidade?®®. Essa interagdo entre a umidade e a base cerdmica, somada a baixa
resisténcia da camada de assentamento, gera um ciclo continuo de retragéo e
expansédo, culminando na formagéo das fissuras (Rocha, 2023).

Figura 53 - Detalhes de fissuras por Figura 54 - Detalhes de fissuras por gretamento
gretamento (craqueles) no painel azulejar, (craqueles) no painel azulejar, painel 4.
painel 1.

Fonte: Acervo pessoal, 2024. Fonte: Acervo pessoal, 2024.

o Mancha de ferro

De acordo com Rocha (2023), as manchas sdo um dos danos mais comuns
que acometem os azulejos, podendo ter diversas origens. Elas podem ser causadas
pelo uso inadequado de produtos quimicos sobre a superficie ceramica ou pela
dissolugdo de sais que interagem com o material. Em termos gerais, as manchas

sdo definidas como alteracbes de coloracdo ou brilho em uma area especifica,

3 A partir de certa altura dos danos, vestigios da primeira propagagado do craquelé podem passar
para o interior da chacota. Esta é a degradagao ultima, pois afeta diretamente o vidrado, que é
responsavel por proteger e conter a imagem decorativa. Assim, a preservacgéo do vidrado constitui o
requisito fundamental para a conservagéo dos azulejos, garantindo o valor artistico e decorativo dos
azulejos (Mimoso, 2013).
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destoando das caracteristicas uniformes da superficie vidrada do azulejo (Mimoso;

Esteves, 2011).

Dentro desse contexto, destacam-se as manchas de ferro, classificadas
como ocorréncias alaranjadas ocasionadas pela integracdo de oOxidos de ferro
estranhos com a superficie do azulejo (Mimoso; Esteves, 2011). Essas manchas
conferem tonalidades variadas, como amarelo e laranja, comprometendo a
uniformidade e a estética do revestimento. Nos painéis analisados, tais
manifestacbes foram identificadas como recorrentes, especialmente em areas

expostas a condicbes ambientais desfavoraveis.

Figura 55 - Manchas com alteragdo cromatica. = Figura 56 - Detalhe de manchas com alteragao
cromatica.

.....

Fonte: Acervo pessoal, 2024. Fonte: Acervo pessoal, 2024.

e Perda do vidrado - destacamento e descasque

A perda do vidrado € um problema patolégico que ocorre em fungdo do
destacamento de uma parte ou de toda a camada esmaltada (vidrado) do
azulejo, no entanto, sem afetar a parte do corpo ceramico (Freitas, 2015
apud Rocha, 2019).

A perda do vidrado manifesta-se principalmente por meio do destacamento
ou do descasque do vidrado. Ambas as manifestagbes comprometem a integridade
visual e estrutural dos azulejos, sendo desencadeadas por fatores intrinsecos e
externos.

O destacamento € caracterizado pela separagao parcial ou total do vidrado,

geralmente sem atingir o corpo ceramico do azulejo (Freitas, 2015 apud Rocha,
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2019). Mimoso e Esteves (2011) descrevem essa degradagédo como tipica de

vidrados com craquelé, nos quais os poligonos da camada esmaltada se
desprendem individualmente ou em fragmentos, resultando em falhas com
contornos poligonais.

Essa manifestagao esta intimamente ligada a aderéncia insuficiente entre o
vidrado e a chacota, sendo essa a principal causa da sua vulnerabilidade (Rocha,
2023). Contudo, Rocha (2023) destaca que essa "insuficiente aderéncia" ndo € um
fator isolado, mas o resultado de um conjunto de condi¢cées agravadas ao longo do
tempo por diversos agentes de degradacido. Esse processo leva, inevitavelmente,
ao destacamento do vidrado, caracterizando-o como uma das manifestacdes
patolégicas mais severas.

Adicionalmente, Mimoso (2014) observa que o destacamento n&o ocorre de
maneira abrupta. Antes de se desprender, o vidrado frequentemente apresenta
empolamento, um sinal de separagao parcial que indica um fendmeno expansivo na
camada esmaltada. Esse comportamento evidencia a complexidade do dano,
reforcando a necessidade de intervencgdes criteriosas para mitigar a recorréncia do
problema.

O descasque, por sua vez, é definido como a perda do vidrado em formatos
aproximadamente circulares, frequentemente propagados em diferentes areas do
azulejo (Tinoco, 2007). Mimoso e Esteves (2011) classificam esse dano como um
processo de delaminagdo, no qual ocorre a separagdo do vidrado em relagdo a
chacota, formando uma camada de ar entre as superficies.

No contexto industrial, o fenbmeno € conhecido como "descasque",
enquanto no Brasil € comumente denominado "descascamento". Segundo Tinoco
(2007), suas causas estao relacionadas a falhas preexistentes na adesao entre o
vidrado e o biscoito, agravadas pela presenca de umidade e pela cristalizagdo de
sais. Esses fatores aceleram o processo de dessolidariza¢ao, tornando o descasque
uma manifestacao critica em revestimentos ceramicos.

Nos painéis analisados, o descasque € uma ocorréncia recorrente,

configurando-se como uma das manifestagdes mais identificadas.
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Figura 57 - Revestimento Figura 58 - Destaque do Figura 59 - Detalhe para o
azulejar apresentando o destacamento do vidrado no descascamento do vidrado.
destacamento do vidrado. painel 11.

AW

Fonte: Acervo pessoal, 2024. Fonte: Acervo pessoal, 2024 Fonte: Acervo pessoal, 2024.

e Perda do vidrado — a partir das arestas

Tinoco (2007) destaca que a perda do vidrado, frequentemente iniciada nas
arestas do azulejo, tende a progredir em diregdo ao interior da pecga. Essa
manifestagdo esta associada a fragilidades adquiridas no processo de manufatura,
bem como a cristalizagao de sais promovida pela presenca de umidade.

Rocha (2023) complementa, apontando que o lascamento e a perda do
vidrado também podem resultar de agbes antrépicas®*, como choques mecanicos,
impactos superficiais e esfoliagbes, que comprometem a integridade dos
revestimentos. Nos painéis do playground, esse dano se apresenta como uma
anomalia recorrente, indicando sua influéncia significativa na degradagao e na perda

do vidrado.

2 A agédo antropica no azulejo refere-se aos impactos causados pela intervengdo humana no material
ceramico, seja em sua produgao, conservagao ou degradagéo.
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Figura 60 - Detalhe da perda do vidrado nas Figura 61 - Detalhe da perda do vidrado nas
arestas no painel azulejar. arestas no painel azulejar.
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Fonte: Acervo pessoal, 2024. Fonte: Acervo pessoal,‘2024.

e Desplacamento e lacunas de pegas

O desplacamento ou dessolidarizacdo das pecas de azulejo € uma
manifestagdo patolégica comum em revestimentos ceramicos. Essa manifestagao
caracteriza-se pela perda da aderéncia de uma ou mais peg¢as ceramicas ao
substrato ou a argamassa colante, resultado da falha nas ligagdes entre a placa
ceramica, a argamassa colante e/ou o embogo (Gouveia, 2017).

Segundo Mimoso e Esteves (2011), o desplacamento das pegas nem
sempre implica sua queda. Em painéis, por exemplo, a aderéncia entre as pecas
pode impedir a queda unitaria, j4 que uma pega € sustentada pelas adjacentes, o
que pode resultar no fendbmeno conhecido como "barriga".

As causas dessa manifestacdo patologica sdo diversas, incluindo: falta de
aderéncia entre as camadas de revestimento e a base; variagdes higrotérmicas e de
temperatura; auséncia de detalhes construtivos, como contravergas e juntas de
dessolidarizacdo; utilizacdo de argamassa colante com tempo de aberto vencido;
assentamento sobre superficies sujas; presenga de umidade; e falhas na execugao
da m&o de obra (Gouveia, 2017). E importante destacar que o desgaste natural
causado por dilatagdes devido a intempéries e variagdes de temperatura também é
uma causa comum de destacamento em painéis azulejares antigos.

Essa é uma das manifestacbes patologicas mais frequentemente
identificadas nos painéis analisados. Em alguns casos, observou-se: pegas que ja
cairam e foram substituidas por outras fora do padrao (Figura 63); pegas que cairam

(Figura 62); e aquelas preenchidas com argamassa ou cimento (Figura 63), de
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maneira inadequada. No caso das pecgas ceramicas que cairam e foram substituidas

por algum material fora do padrao, o termo designado é a lacuna.

Figura 62 - Detalhe de uma das faces do painel Figura 63 - Detalhe de uma das faces do painel
4 que representa o desplacamento da peca. 6 que representa o preenchimento da lacuna
com argamassa e com azulejos fora do padréao
do painel.

| nte: Acervo pessoal, 2024. Fonte: Acervo pessoal, 2024.

e Fissuras e trincas

Uma das manifestagcbes patoldgicas mais recorrentes encontradas na
maioria dos azulejos ou painéis azulejares sao as rupturas, ou seja, aberturas
lineares que ocorrem no corpo ceramico. E importante destacar a diferenca técnica
entre fissuras e trincas. As fissuras sao aberturas maiores que 0,05 mm e menores
que 0,5 mm, nas quais ocorre fratura sem separagdo das partes do elemento
ceramico, podendo atingir uma ou mais camadas. O conjunto de fissuras em
determinada area do corpo ceramico é denominado fissuragao?.

As principais causas dessas manifestagcbes estdo relacionadas
principalmente a dilatacdo e retracdo das placas ceramicas, como afirma Nery
(2020), além da influéncia de outros fatores, como a retragdo da argamassa de
fixacdo ou defeitos na fabricacdo das pecas.

Ao analisar os painéis do playground, € possivel identificar fissuras, trincas
e uma série de fissuragbes. A principal causa identificada nesses casos é a

dilatacédo e retragdo dos corpos ceramicos ao longo do tempo, além dos impactos

%5 As aberturas menores que 0,1 mm s&o classificadas como microfissuras. As fissuras podem afetar
apenas o vidrado, apenas a chacota ou ambos. Ja as trincas se diferenciam por sua abertura, sendo
maiores que 0,5 mm e menores que 1,0 mm.



69
causados nas estruturas dos painéis, que desencadearam essas degradagdes. Vale

ressaltar que a maioria dos painéis com fissuras ou trincas estdo localizados nos
pilares. Devido a essa localizacdo, esses podem sofrer impactos devido as

movimentagdes diferenciais dos pilares.

Figura 64 - Detalhe de uma série de fissuras ao
redor da lacuna feita localizada na face do
painel 11. Fonte: Acervo proprio, 2024.

e Fratura

A priori, a bibliografia classifica a fratura como a quebra do azulejo em dois
ou mais fragmentos. A juncdo desses fragmentos € denominada linha de fratura.
As causas das fraturas no corpo azulejar, especialmente na chacota

(biscoito), sdo diversas.

[...] a fratura do biscoito (chacota) do corpo azulejar pode ser causada pela
acado de pressdes mecanicas desiguais entre os diferentes materiais de
suporte/biscoito e pela cristalizagdo de sais; desgaste do material devido a
umidade excessiva, constante, e por esforgos externos excessivos [...]
(Muniz, 2009).
A fissura pode desencadear um pior caso, ja que € uma alteragao parcial, e
seu agravamento pode resultar na fratura do material. Considerando as causas
mencionadas por Muniz, as fraturas observadas em grande partes dos painéis

possuem grande probabilidade de terem sido causadas pelos fatores citados.

Figura 65 - Fratura observada na face do P12.
Fonte: Acervo proprio, 2024.
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e Desagregacao da chacota

A desintegracdo da chacota € uma manifestacao patolégica caracterizada
pela alteragdo ou perda de coesdao da chacota em relacdo a massa ceramica
(Mimoso e Esteves - 2011). Em outras palavras, o material ceramico se desagrega,
resultando no destacamento do vidrado, mesmo que este esteja bem aderido. Esse
destacamento ocorre em camadas, podendo apresentar uma forma pulverulenta
(arenizagao) ou em forma de esfoliagao.

Os principais fatores que levam a essa manifestacao estido associados a
cristalizagdo de sais soluveis. Como explica Mimoso (2016), esse processo pode
comegar nas arestas e poros do vidrado, propagando-se posteriormente, ou
iniciar-se no centro do vidrado. Esse agente quimico esta relacionado a evaporacéo
de cloreto de sodio na superficie do azulejo. Outras manifestagdes patoldgicas,
como fissuras e craquelés, também contribuem para o desenvolvimento desse

dano.

Figura 66 - Detalhe do painel 9 onde se localiza um inicio da desagregacgéo da chacota.

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Essas disfungdes criam areas suscetiveis, onde os sais podem se acumular
sob o vidrado. Os painéis que apresentam essa manifestacdo, o que pode ser
atribuido a sua localizagdo no playground, onde estdo mais expostos as

intempéries, condicdes que favorecem a cristalizacado dos sais.

e Dano de picagem
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A degradagdo dos painéis cerdmicos, na maioria dos casos, resulta

diretamente da acdo humana, que desencadeia uma série de processos capazes de
provocar diversos danos visiveis. Uma das principais manifestacbes € o dano por
picagem, que consiste em impactos diretos causados ao painel ou as pegas que o
compdem, geralmente por meio de materiais perfurantes. Esse tipo de dano
frequentemente oblitera detalhes figurativos das pecas (Mimoso; Esteves, 2011).

Os impactos multiplos associados a picagem podem gerar fissuras e trincas
no corpo do vidrado, além de provocar o destacamento do vidro de forma
fragmentada ou pulverulenta. Na grande parte dos painéis, foram identificados
pontos especificos com danos de picagem, considerados mais graves por
ultrapassarem o vidrado das pecas, resultando no destacamento de grande parte do

material comprometido.

Figura 67 - Imagem do painel 12 com pontos de dano de picagem.

/

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

e Dano de impacto

Diferentemente do dano por picagem, o dano de impacto é caracterizado
por danos causados de maneira voluntaria ou acidental, e ndo por repetigao
continua, como ocorre na picagem. Esses impactos frequentemente geram fissuras
nas pegas de azulejo, como afirmam Mimoso e Esteves (2011): "Os embates
frontais causam frequentemente padrbes caracteristicos de fissuracdo radiada a

partir do ponto de impacto [...]".
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A principal causa desses danos esta relacionada as agbes humanas. Os

impactos podem ocorrer tanto no transporte dos painéis até o local de colagem
quanto no préprio local onde o painel esta instalado. Na maior parte dos painéis
localizados no playground do Edf.Avany é possivel observar as consequéncias
desses impactos diretos, que, na maioria dos casos, resultaram no aparecimento de
fissuras nas pecgas, além do destacamento de algumas delas.

E importante destacar os graves danos causados por impactos nos painéis
P2 e P5, onde foram feitas aberturas de forma voluntaria para a instalacdo de
corrimaos na escada. Esses corrimaos foram colocados apds a instalagao dos
painéis, o que comprometeu a integridade dos mesmos, desencadeando uma série
de manifestagdes patolégicas decorrentes do dano de impacto.

Outro dano de impacto analisado ocorreu nos painéis P5, P8 e P9, devido a
instalacao de itens elétricos (TUGs e caixas de interfone), o que também causou
danos significativos semelhantes aos observados nos painéis danificados pelos

corrimaos.

Figura 68 - Imagem da face do Figura 69 - Imagem da face do Figura 70 - Imagem de uma

painel 2 que demonstra duas painel 2 que demonstra duas das faces do painel 5 que
aberturas feitas para a aberturas feitas para a demonstra a instalagédo de item
colocagéo do corrimao. colocagéo do corrimao. elétrico sobre o painel.

Fonte: Acervo proprio, 2024.

Fonte: Acervo préprio, 2024.

e Limo, bolor e mofo

Segundo Schonardie (2009 apud Santos, 2013), a manifestacédo patoldgica
mais comum nas edificagdes é a infiltragédo, caracterizada pela passagem de agua
através de um material so6lido. No caso dos azulejos, a agua infiltrada pode reduzir a
aderéncia entre a argamassa colante e a placa ceramica, resultando, na maioria das

vezes, no destacamento das pecas. Além de comprometer a aderéncia entre a
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placa e a argamassa, 0s sais minerais presentes na agua podem afetar diretamente

a composigao do vidrado e da chacota, provocando alteragdes significativas na cor
das pecas e indicando a presenca de agua infiltrada.

O aparecimento de manchas esverdeadas €& uma das principais
consequéncias da infiltragdo. Essas manchas, geralmente causadas por fungos,
surgem devido a alta umidade no material, que favorece o crescimento desses
microrganismos. Como destaca Shirakawa et al. (2009), os fungos podem se
desenvolver em diferentes faixas de temperatura e requerem distintos niveis de
umidade nos materiais para proliferarem.

No que diz respeito aos processos bioldgicos, o bolor € o estagio inicial do
desenvolvimento fungico, que, em sua fase mais avangada, intensifica a
degradacao do material. O bolor aparece em areas com alta umidade, alterando a
cor do material para tons de preto-esverdeado.

A principal causa dessa manifestagao patologica € a presencga de agua, seja
devido a infiltracdo causada por rompimentos nas instalagdes hidraulicas, seja pelo
contato direto com a agua da chuva ou até mesmo pelas alvenarias (suporte) dos
painéis.

Os painéis P7, P8, P9 e P10, por exemplo, sofrem influéncia direta da chuva
em suas faces. Em grande parte deles, é possivel identificar manchas de bolor,
especialmente nas bases, onde ocorre 0 acumulo de agua. A falta de um sistema
adequado de drenagem impede o escoamento, e, até que a agua evapore, 0s
painéis ficam expostos as agdes de microrganismos que se desenvolvem nesse

ambiente umido.

Figura 71 - Imagem da base do painel 8
com presenga de limo. Fonte: Acervo
préprio, 2024.

e Biofilme - colonizagao biolégica
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A bioterizagao? é um dos fendmenos mais recorrentes que podem afetar os

azulejos, especialmente em painéis expostos, que ficam suscetiveis a
microrganismos invisiveis a olho nu, como bactérias, cianobactérias e fungos, os
quais podem formar uma camada sobre a superficie do azulejo. Segundo Muller
(2010), a bioterizagdo ocorre pela assimilagdo dos compostos do proprio material
pelos microrganismos ou pela excregao de produtos quimicos, como acidos.

Os principais fatores que influenciam o crescimento desses microrganismos
incluem umidade, variacbes de temperatura e ventilagdo, variacbes sazonais,
acabamento utilizado, presenca de materiais quimicos e organicos, e as condi¢cdes
térmicas.

Nos painéis azulejares, especialmente aqueles com craquelé ou vidrados
em destacamento, a presencga de colbénias de microrganismos pode ser facilmente
formada, resultando no processo de colonizacgao.

[...] uma das mais frequentes nos azulejos é a agdo microbiolégica, com
diferentes formas de manifestacao localizadas entre o vitrificado e a parte

ceramica (biscoito), retratando as condi¢des ambientais amplamente
favorecidas pelo clima vigente (Sanjad et al., 2014, p. 126)

Com base nos dados coletados acerca dos painéis do Edificio Avany, é
possivel considerar a possibilidade de colonizacdo evidenciando a manifestagao de
microrganismos no corpo do azulejo. Embora, na analise atual, ndo tenham sido
realizados experimentos laboratoriais para a comprovagdo dessas colbnias,
algumas causas podem ser relacionadas, como: condi¢cdes climaticas, infiltracoes
(presenca de umidade), contato direto da chuva com as faces dos painéis e

acumulo de agua em contato com a base dos painéis.

% “Neste tipo de anomalia estdo reunidos os organismos ou microrganismos vivos, animais ou
vegetais. Como principais exemplos, temos: algas, musgos, liquenes, fungos, plantas diversas ou
animais, que de alguma forma, deterioram os elementos construtivos.” (EPEC - Engenharia Civil).
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Figura 72 - Imagem de uma das faces do painel Figura 73 - Imagem da base do painel 2 que
7 que representa um inicio de colonizacéo. indica indicios de colonizagao.

Fonte: Acervo proprio, 2024. Fonte: Acervo préprio, 2024.

PV 4

e Eflorescéncia

Essa manifestagcédo patologica também esta associada a presenga de agua,
especificamente aos sais soluveis presentes nas placas ceramicas, que sao
transportados pela agua e entram em contato com os poros do revestimento.
Quando expostos ao ar, esses sais se solidificam, formando uma camada
esbranquicada visivel na superficie do azulejo. Esses sais podem ser conduzidos
pelo aerossol marinho, ou até mesmo pelo vento e a chuva.

Essa eflorescéncia pode se manifestar de trés formas distintas, conforme
descrito por Uemoto (1988), dependendo da maneira como os depdsitos de sal
aparecem na superficie. Eles podem surgir em forma pulverulenta, com aspecto de
escorrimento ou de maneira fissurada.

E importante destacar que, de acordo com Mimoso e Esteves (2011), a
substancia branca formada tende a aderir principalmente as areas das juntas dos
azulejos, intensificando a percepgao visual do dano.

Entre as formas de eflorescéncia observadas nos painéis localizados no
playground, o mais observado é a formacéao entre os rejuntes e sobre as superficies

do vidrado.
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Figura 74 - Eflorescéncia sobre a face da
imagem do painel 10. O aspecto de
escorrimento pode ser observado. Fonte: Acervo
pessoal, 2024.

4.2.1 Tabela de sintese dos danos dos painéis do edificio avany

Na presente pesquisa, constatou-se que grande parte das manifestacoes
patolégicas observadas nos painéis de azulejos artisticos do Edificio Avany sao
classificadas como adquirida, ou seja, decorrente da acdo do tempo e,
principalmente, de intervencbes humanas inadequadas. A analise revelou
intervengdes indevidas e a falta de manutencdo, fatores que comprometem
diretamente a integridade desses painéis.

Notou-se que os danos mais evidentes quantitativamente s&o: sujidade (10),
desplacamento e lacuna de pecgas (8), descascamento e destacamento do vidrado
(8), descascamento do vidrado a partir das arestas (8), danos de impacto (11),
fissuras e trincas (6), e desgaste por abrasdo (6). Grande parte dessas
manifestacbes decorre da agdo do tempo, das intempéries sobre os painéis, da
umidade direta proveniente da rede hidraulica, da umidade causada pelas chuvas e
do acumulo de agua em areas mais expostas, além das interveng¢des indevidas
realizadas por agdes humanas, que comprometem a integridade dos painéis,
agravando a situagdo e provocando o aparecimento de diversas manifestagcdes
patoldgicas.

Tendo em vista esse panorama geral, é importante elaborar uma sintese
das manifestagdes patolégicas, uma vez que, embora algumas sejam recorrentes,

cada painel possui suas particularidades e causas distintas. Ou seja, as
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manifestagcbes podem ser as mesmas, mas as causas que as originaram variam de

painel para painel.

Com base nisso, foi elaborada uma sintese dos danos nos painéis do
edificio Avany, na qual sao descritas as manifestacdes patoldgicas de cada painel e
suas respectivas causas. Esse quadro auxilia diretamente na definicdo das
intervencdes e medidas de conservacado e restauro a serem adotadas para os

painéis.
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Quadro 2 - Sintese dos danos dos painéis de azulejo do Edificio Avany

Painel Face Manifestagoes patologicas Causas
A Sujidades Acéo humana. Resquicios de materiais de construgdo, como cimento.
Dano de picagem Indeterminado. Pode ter causas diversas, sendo umas das principais o dano
voluntario causado por impactos com objeto perfurante. Acao humana.
B
Lacuna e desplacamento azulejar Ocorre em fungao de problemas no assentamento das pegas, que pode se
encontrar porosa ou Umida.
Manchas (biofilme) Proveniente da agdo de agentes biolégicos. A desenvoltura se da, no geral, pela
ocorréncia em ambientes Umidos.
Dano de impacto Impacto voluntério ou acidental de um objeto.
P1
Cc Fissura Impacto acidental. Impacto voluntario. Variagbes térmicas. Expansao por
umidade.
Craquelé Expanséo da chacota dos azulejos quando umidificada. Incompatibilidade das
expansibilidades térmicas da chacota e do vidrado.
Dano de impacto Impacto voluntério ou acidental de um objeto.
D Craquelé Expanséo da chacota dos azulejos quando umidificada. Incompatibilidade das
expansibilidades térmicas da chacota e do vidrado.
Eflorescéncia Correspondente a cristalizagdo de sais soluveis no local em que ocorre
evaporagao.
P2 A Sujidades Acdo humana. Resquicios de materiais de construgdo, como cimento.

Dano de picagem

Indeterminado. Pode ter causas diversas, sendo umas das principais o dano
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voluntario causado por impactos com objeto perfurante. Acado humana.

Mancha de ferro

Integracdo de 6xidos de ferro externos e estranhos ao azulejo.

Dano de impacto

Impacto voluntério ou acidental de um objeto.

Fissuras

Impacto acidental. Impacto voluntario. Variagbes térmicas. Expansao por
umidade.

Dano de picagem

Indeterminado. Pode ter causas diversas, sendo umas das principais o dano
voluntario causado por impactos com objeto perfurante. Acao humana.

Perda do vidrado nas arestas

Fragilidades adquiridas no processo de manufatura, bem como a cristalizagao
de sais promovida pela presenca de umidade. Também pode ser resultado de
ac0es antropicas (intervengdo humana no material ceramico).

Sujidades

Acdo humana. Resquicios de materiais de constru¢do, como cimento e
argamassa.

Dano de impacto

Impacto voluntério ou acidental de um objeto.

P3

Desgaste/Abrasao

Abrasao de ferramentos sobre o painel. A¢do de intempéries. Agdo humana.

Perda do vidrado nas arestas

Fragilidades adquiridas no processo de manufatura, bem como a cristalizagédo
de sais promovida pela presenca de umidade. Também pode ser resultado de
agOes antropicas (intervengdo humana no material ceramico).

Craquelé Expanséo da chacota dos azulejos quando umidificada. Incompatibilidade das
expansibilidades térmicas da chacota e do vidrado.
Abrasao Friccao de corpos sélidos sobre o azulejo.

Dano de impacto

Impacto voluntério ou acidental de um objeto.
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Sujidades

Acdo humana. Resquicios de materiais de construcdo, como cimento e
argamassa.

Perda do vidrado

Fraca aderéncia entre o vidrado e a chacota, associada a umidade continua e
eventual cristalizagcao de sais soluveis.

P4

Dano de impacto

Impacto voluntério ou acidental de um objeto.

Fissuras

Impacto acidental. Impacto voluntario. Variagbes térmicas. Expansao por
umidade.

Vidrado riscado

Indeterminado. Pode ter inUmeras causas, sendo a acdo humana, o desgaste
em decorréncia do tempo, ou até mesmo uma abrasdo com determinado
material.

Manchas superficiais

Resina sobre o painel pode ser resultado da aplicagdo de materiais
inadequados durante intervencbes anteriores ou do uso indevido de produtos
quimicos que ocasionaram sua formacao.

Perda do vidrado nas arestas

Fragilidades adquiridas no processo de manufatura, bem como a cristalizagdo
de sais promovida pela presenca de umidade. Também pode ser resultado de
acgdes antropicas (intervengdo humana no material ceramico).

Lacuna azulejar (arestas)

Geralmente ocorre em fungdo de problemas no assentamento das pegas ou
mesmo na base de assentamento, que pode se encontrar porosa ou umida.

Dano de impacto

Impacto voluntario ou acidental de um objeto.

Craquelé Expansdo da chacota dos azulejos quando umidificada. Incompatibilidade das
expansibilidades térmicas da chacota e do vidrado.
Fissuras Impacto acidental. Impacto voluntario. Variagbes térmicas. Expansao por

umidade.
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P5

Dano de impacto

Impacto voluntario ou acidental de um objeto.

Craquelé Expanséo da chacota dos azulejos quando umidificada. Incompatibilidade das
expansibilidades térmicas da chacota e do vidrado.

Craquelé Expanséo da chacota dos azulejos quando umidificada. Incompatibilidade das
expansibilidades térmicas da chacota e do vidrado.

Fissuras Impacto acidental. Impacto voluntario. Variagbes térmicas. Expansdo por

umidade.

Dano de impacto

Impacto voluntario ou acidental de um objeto.

Perda do vidrado nas arestas

Fragilidades adquiridas no processo de manufatura, bem como a cristalizagéao
de sais promovida pela presenca de umidade. Também pode ser resultado de
acgbes antropicas (intervengdo humana no material ceramico).

Sujidades

Acao humana. Resquicios de materiais de construgdo, como cimento.

Mancha de ferro

Integracao de 6xidos de ferro externos e estranhos ao azulejo.

Lacuna e desplacamento azulejar

Geralmente ocorre em fungdo de problemas no assentamento das pecgas ou
mesmo na base de assentamento, que pode se encontrar porosa ou umida.

Dano de picagem

Indeterminado. Pode ter causas diversas, sendo umas das principais o dano
voluntério causado por impactos com objeto perfurante. Acdo humana.

P6

Sujidades

Acdo humana. Resquicios de materiais de constru¢do, como cimento e
argamassa.

Dano de impacto

Impacto voluntério ou acidental de um objeto.

Dano de impacto

Impacto voluntario ou acidental de um objeto.




82

Perda do vidrado

Fraca aderéncia entre o vidrado e a chacota, associada a umidade continua e
eventual cristalizagcao de sais soluveis.

Dano de impacto

Impacto voluntério ou acidental de um objeto.

Sujidades

Acao humana. Resquicios de materiais de construgdao, como cimento.

Falha do vidrado

Indeterminado. Pode ter causas diversas, sendo umas das principais os
impactos mecanicos, o desgaste natural, e as mudancas térmicas.

Dano de picagem

Indeterminado. Pode ter causas diversas, sendo umas das principais o dano
voluntario causado por impactos com objeto perfurante. Acao humana.

Falha do vidrado

Indeterminado. Pode ter causas diversas, sendo umas das principais 0s
impactos mecénicos, o desgaste natural, e as mudangas térmicas

P7

Sujidades

Acdo humana. Restos de argamassa e cimento.

Biofilmes

Proveniente da agdo de agentes biolégicos. A desenvoltura se da, no geral, pela
ocorréncia em ambientes Umidos.

Descascamento do vidrado em relagéo
as arestas

Desgaste em decorréncia do tempo e agéo de intempéries.

Descascamento do vidrado

Desgaste em decorréncia do tempo e agéo de intempéries.

Manchas de ferro

Presenca de umidade nos suportes (alvenarias).

Craquelé Incompatibilidade das expansibilidades térmicas
da chacota e do vidrado.Humidificagdo dos suportes. Impacto.
Biofilme Proveniente da agédo de agentes bioldgicos. A desenvoltura se da, no geral, pela

ocorréncia em ambientes Umidos.

Craquelé

Incompatibilidade das expansibilidades térmicas
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da chacota e do vidrado.Humidificagdo dos suportes. Impacto

Descascamento do vidrado

Desgaste em decorréncia do tempo e agéo de intempéries.

Desgaste/abrasao

Indeterminado. Pode ter inUmeras causas, sendo a agdo humana, o desgaste
em decorréncia do tempo, ou até mesmo uma abrasdo com determinado
material.

Desplacamento de pegas

Perda da coesdo da argamassa de assentamento. Infiltragdo. Agdo humana.
Introdugao de plantas ou raizes no tardoz.

Dano de impacto

Acao voluntaria humana.

Lacuna Fragilidades adquiridas no processo de manufatura, bem como a cristalizagéao
de sais promovida pela presenca de umidade. Também pode ser resultado de
agbes antropicas (intervengdo humana no material ceramico).

Sujidade Acado humana. Respingos de produtos diversos, tintas p.e.

Descascamento do vidrado em relacao
as arestas

Desgaste em decorréncia do tempo e agao de intempéries.

Sujidade

Acdo humana. Respingos de produtos diversos, tintas p.e.

Descascamento do vidrado

Desgaste em decorréncia do tempo e agéo de intempéries.

Fratura

Impacto voluntario ou involuntario.

Desgaste/abrasao

Indeterminado. Pode ter inUmeras causas, sendo a acdo humana, o desgaste
em decorréncia do tempo, ou até mesmo uma abrasdo com determinado
material.
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Dano de picagem

Indeterminado, pode ter causas diversas, sendo umas das principais a abrasao
de ferramentas sobre o painel. Agao humana.

P8

Sujidade

Acado humana. Respingos de produtos diversos, tintas p.e.

Descascamento do vidrado

Falhas preexistentes na adesdo do vidrado com o biscoito que se manifesta na
presenga da umidade e na cristalizagdo de sais. Contato direto com agua da
chuva. Agao de intempéries.

Mancha de ferro

Presenca de umidade nos suportes (alvenarias).

Desplacamento de pegas

Perda da coesdo da argamassa de assentamento. Infiltracdo de agua. Agéo
humana. Introducéo de plantas ou raizes no tardoz.

Lacuna

Fragilidades adquiridas no processo de manufatura, bem como a cristalizagéao
de sais promovida pela presenca de umidade. Também pode ser resultado de
acgbes antropicas (intervengdo humana no material ceramico).

Dano de impacto

Acéo voluntaria humana.

Sujidade

Acao humana. Respingos de produtos diversos, tintas p.e.

Eflorescéncia

Infiltragdes nos suportes causam evaporagao da agua que transporta os sais
soluveis do interior para a superficie do material através dos seus poros.
Contato direto com agua da chuva.

Descascamento do vidrado a partir das
arestas

Fragilidades preexistentes na pega adquiridas no processo de manufatura e a
cristalizagao de sais associadas a umidade. Contato direto com agua da chuva.
Acéo de intempéries.

Fissuras e trincas

Impacto acidental. Impacto voluntario. Variagdes térmicas.

Limo/bolor/mofo

Presenga de umidade.
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Mancha de ferro

Presenca de umidade nos suportes (alvenarias).

Descascamento do vidrado

Falhas preexistentes na adesdo do vidrado com o biscoito que se manifesta na
presenga da umidade e na cristalizagdo de sais. Contato direto com agua da
chuva. Agao de intempéries.

Eflorescéncia

Infiltragdes nos suportes causam evaporagdo da agua que transporta os sais
soluveis do interior para a superficie do material através dos seus poros.
Contato direto com agua da chuva.

Dano de impacto

Acao voluntaria humana.

Sujidade

Acado humana. Respingos de produtos diversos, tintas p.e.

Dano de impacto

Acao voluntaria humana.

Desgaste/abraséo

Abraséo de ferramentos sobre o painel. A¢do de intempéries. Agdo humana.

P9

Descascamento do vidrado

Falhas preexistentes na adesdo do vidrado com o biscoito que se manifesta na
presenga da umidade e na cristalizagdo de sais. Contato direto com agua da
chuva. Agao de intempéries.

Desplacamento de pegas

Perda da coesdo da argamassa de assentamento. Infiltracdo de agua. Agéo
humana.

Biofilme

Proveniente da acdo de agentes bioldgicos. A desenvoltura se da, no geral, pela
ocorréncia em ambientes Umidos.

Dano de impacto

Acéo voluntaria humana.

Dano de impacto

Acéo voluntaria humana.

Desagregacao da chacota

Deterioracdo do vidrado e chacota em consequéncia das tensdes por sais ou
impacto acidental.
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Descascamento do vidrado

Impacto acidental. Consequéncia do biofilme.

Sujidade

Acdo humana. Respingos de produtos diversos, tintas p.e.

Mancha de ferro

Presenca de umidade nos suportes (alvenarias).

Alteragdo cromatica

Presencga de umidade. Agao de intempéries.

Lacuna Fragilidades adquiridas no processo de manufatura, bem como a cristalizagéao
de sais promovida pela presenca de umidade. Também pode ser resultado de
agdes antropicas (intervengdo humana no material ceramico).

Sujidade Acao humana. Respingos de produtos diversos, tintas p.e.

Descascamento do vidrado

Impacto acidental. Consequéncia da alteragado cromatica.

Dano de impacto

Acao voluntaria humana.

Biofilme

Proveniente da acdo de agentes biolégicos. A desenvoltura se da, no geral, pela
ocorréncia em ambientes umidos.

Descascamento do vidrado a partir das
arestas

Fragilidades preexistentes na pega adquiridas no processo de manufatura e a
cristalizagao de sais associadas a umidade. Contato direto com agua da chuva.
Acéo de intempéries.

Lacuna

Fragilidades adquiridas no processo de manufatura, bem como a cristalizagdo
de sais promovida pela presenca de umidade. Também pode ser resultado de
acgdes antropicas (intervengdo humana no material ceramico).

Desagregacao da chacota

Deterioragao do vidrado e chacota em consequéncia das tensbes por sais ou
impacto acidental.

Descascamento do vidrado

Falhas preexistentes na adesao do vidrado com o biscoito que se manifesta na
presenga da umidade e na cristalizagdo de sais. Contato direto com agua da
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chuva. Agao de intempéries.

Desgaste/Abrasao

Abraséao de ferramentos sobre o painel. A¢do de intempéries. Agdo humana.

P10

Fissuras e trincas

Variagao térmica. Consequéncia do descascamento do vidrado.

Eflorescéncia

Infiltracdes nos suportes causam evaporagdo da agua que transporta os sais
soluveis do interior para a superficie do
material através dos seus poros. Contato direto com agua da chuva.

Descascamento do vidrado

Desgaste em decorréncia do tempo e agéo de intempéries.

Dano de impacto

Acao voluntaria humana.

Biofilme Proveniente da agdo de agentes biolégicos. A desenvoltura se da, no geral, pela
ocorréncia em ambientes umidos.

Lacuna Proveniente da acédo de agentes biolégicos. A desenvoltura se da, no geral, pela
ocorréncia em ambientes umidos

Fratura Impacto voluntario ou involuntario.

Fissuras e trincas

Variagao térmica. Consequéncia do descascamento do vidrado.

Lacuna

Fragilidades adquiridas no processo de manufatura, bem como a cristalizagéao
de sais promovida pela presenca de umidade. Também pode ser resultado de
acgbes antropicas (intervengdo humana no material ceramico).

Descascamento do vidrado

Falhas preexistentes na adesdo do vidrado com o biscoito que se manifesta na
presenca da umidade e na cristalizagédo de sais. Agao de intempéries.

Descascamento do vidrado a partir das
arestas

Fragilidades preexistentes na pega adquiridas no processo de manufatura e a
cristalizagao de sais associadas a umidade. Contato direto com agua da chuva.
Acéo de intempéries.
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Descascamento do vidrado

Falhas preexistentes na adesdo do vidrado com o biscoito que se manifesta na
presenga da umidade e na cristalizagdo de sais. Agao de intempéries.

Descascamento do vidrado a partir das
arestas

Fragilidades preexistentes na pega adquiridas no processo de manufatura e a
cristalizacao de sais associadas a umidade. Contato direto com agua da chuva.
Acéo de intempéries.

Dano de impacto

Acéo voluntaria humana.

Fratura Impacto voluntario ou involuntario.
P11
Descascamento do vidrado Consequéncia do biofilme. Impacto voluntario. Agdo de intempéries.
Desgaste/abrasao Indeterminado, pode ter iniUmeras causas, sendo a agao humana, o desgaste
em decorréncia do tempo, agdo de intempéries ou até mesmo uma abraséo
com determinado material.
Sujidades Acao humana. Resto de argamassa e cimento.
Trinca Variagao térmica. Consequéncia do dano de impacto.
Desagregagéao da chacota Deterioracdo do vidrado e chacota em consequéncia das tensdes por sais ou
impacto acidental.
Dano de picagem Indeterminado, pode ter causas diversas, sendo umas das principais a abrasao
de ferramentas sobre o painel. A¢gdo humana.
Fratura Impacto voluntario ou involuntario.
Desgaste/abrasao Indeterminado pode ter inUmeras causas, sendo a agdo humana, o desgaste
1 em decorréncia do tempo, agdo de intempéries ou até mesmo uma abrasio

com determinado material.

Dano de impacto

Acao humana. Agao voluntaria
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Descascamento do vidrado

Impacto voluntario. Agcao de intempéries.

Sujidade

Acdo humana. Respingos de produtos diversos, tintas p.e.

Fonte: Autoria propria, 2024.
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5 PROPOSTA DE INTERVENGAO

5.1 CONCEITOS NORTEADORES

A priori, a primeira medida ao se planejar o restauro de uma obra é adotar
uma postura critica em relagdo a ela. Nesse contexto, o conceito de Cesare Brandi*’
se destaca como uma ferramenta fundamental para a compreensao do processo.
Brandi € um dos principais referenciais tedricos na pratica do restauro (Lira, 2016).

A conhecida “teoria brandiana™® enfoca, sobretudo, a discussdo sobre
intervengdes inadequadas, buscando evitar que a obra adquira um falso histérico ou
artistico. Segundo a discussdo proposta por Brodbeck, Bortoli e Calza (2022) a
respeito das teorias de Brandi: “Entende-se por restauracdo a intervengdo com
funcdo de reativar a eficiéncia de um produto feito pelo homem”. Os autores
destacam que as obras de arte s&o objetos e produtos que testemunham a agao
humana em determinado tempo ou lugar, incorporando historicidade e estética.
Nesse contexto, a azulejaria artistica € considerada uma obra de arte, pois é
reconhecida ndo apenas pela técnica e pelos materiais empregados, mas também
pela capacidade de transmitir uma expressao cultural e histérica. Dessa forma, fica
evidente a relagdo intrinseca entre arte e restauracdo, onde a preservagao da
autenticidade historica é central.

Chega-se, desse modo, a reconhecer a ligagdo indissoluvel que existe

entre a restauracao e a obra de arte, pelo fato de a obra de arte condicionar
a restauragéo e n&o o contrario (Brandi, 2008, p. 29).

Dois aspectos fundamentais da teoria brandiana que nortearam o processo
de intervengdo s&o a distinguibilidade e a reversibilidade, diretamente relacionados
a postura de reintegragdo. Brandi, em seus estudos, ressalta a necessidade de
respeitar a autenticidade da obra original, estabelecendo que qualquer intervengao

deve seguir principios essenciais para o restauro de bens patrimoniais e artisticos.

27 Segundo Carmo et al. (2016), Brandi se formou em Direito e Ciéncias Humanas, e em 1930
estreou seus trabalhos como supervisor de monumentos e galerias, e na Administracdo das
Antiguidades e Belas Artes em Siena, ltalia, intervindo também na Universidade de Roma em 1934,
sendo convocado posteriormente, pelo inspetor geral de Belas Artes e Professor de Histéria da Arte
Moderna, Giulio Carlo Argan (1909-1992), a organizar o Instituto Central de Restauro (ICR), e assim,
em 1939, tornou-se diretor do mesmo até 1960.

28 Tal teoria também é conhecida como a teoria do Restauro critico (Andrade Santos et al., 2018).
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De acordo com a CitaliaRestauro (s.d.), os principais principios de

intervencdo, com base nas técnicas de reintegracdo figurativa e nas intervengdes
fisicas, incluem:
1. Compatibilidade com os materiais originais: garantir que os novos materiais
nao interfiram negativamente nos existentes.
2. Respeito pelo original: preservar a integridade da obra sem alteragdes
indevidas.
3. Principio da intervengdo minima: limitar as intervengbes ao estritamente
necessario.
4. Reversibilidade da intervencdo: o uso de materiais e técnicas sem causar
danos aos pré-existentes.
5. Reconhecimento da intervengéo: assegurar que as areas restauradas sejam

identificaveis, mantendo a distingao entre o original e a intervencao.

Nesse contexto, as intervengdes restauradoras devem ser minimas,
criteriosas e necessarias, priorizando tanto a preservacgao estética quanto o carater
histérico documentado da obra. Essa abordagem é fundamental para garantir a
distingdo entre os elementos originais e as intervengdes realizadas, assegurando
que o restauro ideal seja feito de forma a respeitar os valores histéricos, culturais e
artisticos da peca. Essa premissa €, portanto, a base dos principios que regem a
conservagao e a restauragao de patriménios azulejares, preservando-os para as
geracgoes futuras.

A presente pesquisa destaca as posturas tedricas e os conceitos
relacionados a restauracdo e conservacdo de patrimbnios azulejares,
diferenciando-se, principalmente, nas abordagens de reintegragdo cromatica e
volumétrica. Entre as técnicas de reintegragdo, destacam-se: mimética, visivel ou
diferenciada, tom neutro, sub-tom, reintegracdo fragmentaria, tratteggio, selegao
cromatica, efeito de ouro, abstragado cromatica e pontilhismo.

No estudo das restauragdes realizadas em azulejos artisticos, constatou-se
que as técnicas mais frequentemente empregadas, de acordo com os projetos de
referéncia analisados, sdo o fratteggio, o pontilhismo e a mimese. Essas
abordagens apresentam maior aderéncia as exigéncias de conservagido e

preservacao da estética histérica. Todavia, considerando que esta pesquisa adota a
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teoria brandiana como base conceitual, o uso da mimese® nido se alinha aos

conceitos defendidos pelo autor, uma vez que Brandi enfatiza o respeito ao original
e a necessidade de distinguibilidade nas intervengdes.

O tratteggio, também conhecido como rigatino, € uma técnica que utiliza
linhas repetitivas para reconstruir lacunas, sendo visualmente distinta da pintura
original e reversivel devido ao uso de aquarelas. Essa abordagem “evita” o carater
criativo do restaurador, proporcionando maior controle na interveng¢ao e impedindo o
empastamento, além de permitir a preservagdo das luzes originais da obra.
Salienta-se que tal processo é baseado na técnica de pintura a fresco, onde os
volumes se obtém por justaposigdo de linhas ou pinceladas em diversas posi¢oes,
consiste num conjunto de tragos com direccgéo fixa (Baildo, 2011).

O pontilhismo, considerado mais flexivel que o ftratteggio, consiste em um
conjunto de pontos (pontilhados) feitos com cores puras, justapostas na superficie
da obra (Figura 75). Consoante a superficie pictorica original ou a propria textura do
suporte, o tamanho e a distancia dos pontos, o pontilhismo pode resultar numa
reintegracao diferenciada ou ilusionista. Neste ultimo caso, os pontos realizados sao
tdo pequenos que o olho humano n&o consegue aprecia-los a ndo ser com a ajuda

de um instrumento 6ptico de aumento (Bailéo, 2011).

Figura 75 - Azulejos do interior da Casa das Sete Mortes, que, durante sua restauracdo em 2011,
um dos processos utilizados para a reintegragdo cromatica foi o pontilhismo.

Fonte: IPAC, 2011.

2 “Este método pretende igualar as cores das areas reintegradas as cores originais circundantes,
assemelhando-se, por vezes, em situagbes pouco honestas, quando ndo se respeita os limites
periféricos da lacuna, a falsificacdo ou falso historico. Nesses casos, a criatividade e gosto pessoal
do conservador-restaurador adquire protagonismo, imitando ou reconstruindo formas e cores das
quais nao existem referéncias na pintura.” (Baildo ,2011, p.47)
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Tendo em vista as técnicas de reintegragdo cromatica, € notorio que todas

as suas formas ponderam a valorizagdo artistica do azulejo. Além desse métodos,
também existem diferentes processos de intervencdo que podem ser aplicados aos
azulejos artisticos: o in situ, o de modo misto e o mais invasivo. Para uma melhor
compreensao dessas formas de intervencdo, a presente pesquisa elaborou um
quadro com base nas informacgdes contidas no roteiro de estudo desenvolvido pela
restauradora Eliana Mello. O objetivo é proporcionar uma visao clara das
possibilidades de intervengao, ajudando a selecionar a abordagem mais adequada
em consonancia com os valores de preservacgao patrimonial e as especificidades de

cada caso.

Quadro 3 - Formas de intervengao com base nas informagdes do Roteiro de estudo: aspectos gerais
da conservacgao e restauro de azulejo.

Formas de intervencgao

In situ Sem a remocgado das pegas da alvenaria. Este é o tratamento mais
conservador. E eficiente quando ndo existem alteragdes significativas
entre a chacota, argamassa e edificagcdo. O trabalho incidira no vidrado e
nas juntas.

Modo misto Quando parte do revestimento permanece na estrutura arquitetonica e
parte € removida para ser tratada e intervencionada nos ateliers e
laboratérios de conservagao e restauro e, posteriormente, reintegrada a
edificagao.

Invasivo Melhores resultados para os casos complexos, se da com a remogao
total do revestimento da alvenaria. Neste caso, apds todo o processo de
restauro, as pegas ndo serdo integradas diretamente na superficie
parietal mas, sobre uma estrutura de fibrocimento ou de aluminio
alveolado que, por sua vez, sera fixada na alvenaria.Mestras
reguladoras instaladas entre parede e painel permitem a circulagéo do ar
entre as estruturas. Este método erradica o problema da umidade
ascendente que afeta os azulejos assentados sobre a estrutura
edificada, visto que a interface de fibrocimento ou aluminio, nao
permitem que a umidade ascendente que, por capilaridade, percorre a
estrutura edificada, tenha contato com a argamassa e, muito menos,
com a chacota ceramica.

Fonte: Eliana Mello, s.d.

Os processos de intervencdo sdo analisados pelos conservadores e
restauradores em conjunto com a equipe técnica, que decidira qual método sera
utilizado com base em testes de percussao e analises laboratoriais. No presente
trabalho, no que se refere aos processos de intervencdo e conservagao dos 12

painéis artisticos do Edificio Avany, a postura tedrica segue o estudo bibliografico
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sobre reintegragbes cromaticas e processos de intervengdo, com base

principalmente em outros projetos de intervengdo. E importante notar que, devido a
limitacado técnica, nao é possivel, nesta primeira fase, determinar quais métodos de
reintegracdo cromatica e processos de intervengao serao aplicados aos painéis sem
uma investigacao técnica e laboratorial aprofundada. No entanto, o entendimento
desses conceitos e a adocdo de diretrizes norteadoras sao essenciais para
determinar as intervencdes que poderao ser realizadas nos painéis em estudo®.
Além das intervengbes propriamente ditas, os conceitos norteadores
desempenham um papel fundamental na implementacao de praticas eficazes de
conservacgao®'. Esses conceitos orientam os cuidados necessarios para garantir a
durabilidade das intervengdes realizadas, promovendo a preservagao da integridade
dos painéis a longo prazo. Assim, assegura-se que as ag¢des adotadas n&ao apenas
revitalizam os elementos artisticos, mas também contribuem para a manutengao
continua do patriménio cultural. Essa abordagem n&o se limita apenas aos painéis
do Edificio Avany, mas representa uma base tedrica amplamente discutida em
outros projetos de intervengao. Compreender o que foi realizado nesses projetos vai
além de entender as técnicas de reintegracdo cromatica e de intervencao,
envolvendo também os procedimentos metodologicos adotados, que servirdo como

base para a presente pesquisa.

5.2 PROJETOS DE REFERENCIA

Diante dos estudos tedricos, observou-se que 0s processos de intervencgao
a serem adotados nos painéis do Edificio Avany podem seguir o modelo de
intervencdo mista, uma vez que grande parte dos azulejos em determinados painéis
apresenta danos causados pela acdo direta de umidade ascendente, o que pode
exigir recuperagao. Contudo, esse é um diagndstico preliminar, baseado na
observacdo dos danos nos painéis e na revisdo bibliografica. Um diagndstico

concreto, no entanto, deve considerar analises laboratoriais € a opiniao de

% No contexto da conservagdo do patrimonio azulejar, diversos fatores influenciam o processo de
preservagido, sendo o fator orcamentario um dos mais comuns. O processo de restauragdo é
frequentemente oneroso, exigindo orgamentos que, em alguns casos, o responsavel pelo painel ndo
pode arcar. Em muitas situagdes, as restauragdes sdo substituidas por solugdes mais econdmicas ou
ajustadas as limitagées financeiras, o que nem sempre segue estritamente os procedimentos
recomendados na literatura, exigindo adaptagdes que, por vezes, séo eficazes e, outras, no.

31 Etapa posterior ao processo de intervengao.
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especialistas. Em relagdo a reintegracdo cromatica, € provavel que os painéis

exiam a combinagcdo de técnicas, como ocorre na maioria dos projetos de
intervencao.

Com base nos conceitos tedricos, o presente trabalho apresenta dois
projetos de intervencao: Solar Bom Gosto e Claustro do Convento da Igreja de Sao
Francisco; que se assemelham as propostas que podem ser adotadas nos painéis
do Edificio Avany. Essas propostas envolvem a técnica de intervencdo mista e
intensiva e a combinagao de técnicas de reintegragdo cromatica, seguindo como

referéncia projetos de intervencao ja realizados.

e Azulejos do antigo Solar Bom Gosto

O Solar Aguiar (Palacete Aguiar), também conhecido como Solar Bom
Gosto, foi uma edificacdo do século XIX, demolida em 1933 e substituida pelo
Hospital Universitario Professor Edgar Santos, da Universidade Federal da Bahia
(UFBA). O solar abrigava azulejos de origem portuguesa, com estilo neoclassico e
rococo, que retratavam cenas biblicas e herdicas. Apés a demolicdo, uma parte
desse acervo azulejar foi preservada e redistribuida entre o prédio da Reitoria da
UFBA e o Museu de Arte Sacra da UFBA (MAS). Contudo, parte do acervo foi
encontrada em caixas de madeira sem identificacdo, muitas delas deterioradas e
sujas, 0 que evidenciou a necessidade urgente de intervengdao nesse patriménio

para garantir sua conservagao e restauragao adequadas.

Figura 76 - Fachada do antigo
Solar Bom Gosto (Palacete
Aguiar). Fonte: Maisdesalvador,
2018.

Em 2000, dando continuidade ao trabalho iniciado pelo Professor Eugénio
Lins, o processo de identificacdo e restauragao dos azulejos encontrados nas caixas

de madeira no fosso do elevador do Museu de Arte Sacra (MAS) foi iniciado sob a



96
diregdo de Francisco Portugal e a restauradora Zeila Maria Machado®, juntamente

com a equipe de coordenacédo do museu.

Os azulejos estavam acondicionados em caixas de plastico [...],
apresentavam grande volume de pecgas fragmentadas, existéncia de fezes
de animais, fixagdo de argamassas antigas, muita sujidade e poeira,
também foi detectada a possibilidade de existéncia de sais por apresentar
perda do vidrado nas extremidades, mas so6 sera confirmado com o teste de
salinidade realizado durante a restauragdo dos mesmos. (Machado,s.d.).

Figura 77 - Azulejos do Solar Bom Gosto acondicionados em caixas de plastico.

Fonte: Machado, s.d.

As metodologias adotadas no processo de identificagdo e restauracéo
desses painéis seguiram uma abordagem sistematica, o que permitiu a identificagcao
de que os painéis encontrados eram a continuacdo daqueles fixados na Reitoria.
Foram identificados 42 painéis de azulejos, datados dos séculos XVIII e XIX,
classificados em uma série de 13 diferentes espécies, incluindo motivos florais,
sacros e profanos. Dentre eles pode-se concluir que houve painéis (oito) com
grande numero de perda total de pecgas, que para serem restaurados seriam
imprescindiveis maiores referéncias, ou seja, estudo minucioso para a confecgao de
pecas e trinta e quatro painéis encontram-se passiveis de imediata restauracgao.
(Machado, 2000)

De todo o diagndstico realizado nos painéis de azulejos do Solar Bom
Gosto, apenas dois passaram pelo processo de restauragao®, identificados como X
e . Esses painéis estdo expostos no saldo de festas do Museu, juntamente com
outros cinco. De estilos neoclassicos, o painel X mede 150 cm de altura e 135 cm

de comprimento, enquanto o painel «, que originalmente media 150 cm de altura e

%2 Restauradora de bens moveis e integrados e mestre em historia da arte — EBA/UFBA.
3 As obras fazem parte de um conjunto de azulejos denominado de Série 12 pela equipe de
restauracao. (Machado,s.d.)
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540 cm de comprimento, foi dividido em quatro partes pelos restauradores e equipe,

formando entdo quatro painéis idénticos, cada um com 150 cm de altura e 135 cm

de comprimento.

Figura 78 - Painel X assentado no MAS apos Figura 79 - Painel ¢ assentado no MAS apos
restauro. restauro.

Fonte: Machado, s.d. Fonte: Machado, s.d.

A equipe de restauragdo concluiu, durante as investigacdes, que nao era
possivel identificar a data de fabricagdo, 0 momento de assentamento ou o autor
dos azulejos, devido a falta de registros sobre os mesmos. Assim, a identificagcao
realizada foi de que os azulejos pertenciam aos séculos 18 e 19. Apds essa
identificacado, os processos de restauracado foram iniciados. Antes da equipe da Me.
Zélia Machado assumir o trabalho, os azulejos haviam passado por uma breve
limpeza superficial, separacdo das pecas por cor e tipo, e foram acondicionados
novamente nas caixas durante a gestdo do Professor Eugénio Lins. Ao analisar a
situacado deixada, a equipe da restauradora constatou o péssimo estado das pegas,
além da presenca de sais nos azulejos devido a perda do vidrado nas extremidades.

Dessa forma, a equipe de Zélia Machado seguiu o0s seguintes

procedimentos:

1. Limpeza de todas as pegas com agua deionizada, alcool absoluto e
detergente neutro.
Triagem e agrupamento das pecas inteiras e fragmentadas.

Registro fotografico para identificagdo e da ordem das pegas.
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Limpeza mecanica para remog¢ao de corpos estranhos aderidos.

Limpeza quimica para remover sujeiras profundas e infiltradas.

Dessalinizagao das pecgas: remogao dos sais aderidos aos azulejos.

N o o k&

Colagem e recomposicdo do corpo ceramico, com a reconstituicdo e

preenchimento do biscoito utilizando argamassa especializada.

8. Nivelamento e reintegracdo mimética para o painel «, e pelo pontilhismo para
o painel X.

9. Confecgdo de pecas que imitam as originais para o preenchimento de
lacunas, substituindo as pecas faltantes ou que nao poderiam ser
restauradas.

10. Acondicionamento das pecas em caixas plasticas até o assentamento.

11. As pecas foram envolvidas com espuma e papel de seda para conservagao
antes do acondicionamento.

12.0s azulejos foram colocados em placas de fibrocimento com molduras de

madeira e, finalmente, assentados®* nas paredes do Museu de Arte Sacra

(MAS).

A partir do estudo das metodologias adotadas neste projeto de intervencao,
observou-se que o processo de intervencgao utilizado foi o invasivo (Quadro 3) e que
as técnicas de reintegracdo cromatica empregadas foram o mimetismo e o
pontilhismo. Essas escolhas foram baseadas em um processo de analise técnica e
minuciosa realizado pelos restauradores. Como ja mencionado ao longo desta
pesquisa, cada processo de restauracao de um painel azulejar é unico e depende
de uma série de fatores que a equipe técnica deve avaliar.

Um desses fatores, e talvez o mais relevante, é o orgamento disponivel e 0
numero de profissionais especializados em arte azulejar que irdo conduzir o
processo de restauragcdo. No caso dos azulejos do Solar Bom Gosto, foram

utilizados 4 restauradores, 5 auxiliares de restauragéo e 2 consultores (1 quimico e

¥ E importante frisar que, conforme a bibliografia metodolégica, em sua maioria, os azulejos
restaurados sao assentados diretamente na parede apds o tratamento da superficie. No entanto, em
alguns casos, opta-se por colocar esses azulejos sobre uma placa ou emoldura-los, a fim de garantir
maior conservagao, uma vez que as manifestagcdes patologicas nos azulejos geralmente tém origem
na parede de suporte.
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1 bidlogo), conforme explica Bianca Sales (2022). Este numero pode variar

dependendo da complexidade da restauragao e do orcamento disponivel.

No caso das metodologias de restauragdo e intervengao dos painéis do
Edificio Avany, pode-se adotar o método de intervencédo invasivo e utilizar as
reintegragdes cromaticas, como o mimetismo e o pontilhismo, da mesma forma que
foi feito nos azulejos do Solar Bom Gosto. Contudo, € importante ressaltar que a
confirmacdo desses métodos s6 sera possivel apds uma analise técnica detalhada

por parte dos restauradores.
e Claustro do Convento da Igreja de Sao Francisco

Outro espacgo selecionado como referéncia para analise de metodologias de
restauracdo foi o Claustro do Convento da Igreja de S&o Francisco, cuja
recuperacédo dos azulejos se destacou pela aplicagdo de técnicas de intervencéo e
pela preservacao da historia e da arte.

Segundo o relato franciscano local, o Convento de Sdo Francisco em
Salvador (Bahia, Brasil) foi fundado em 1587 e destruido durante a primeira
invasdo holandesa a Bahia em 1621 [...] O convento foi decorado ao longo
do século XVIIl com pinturas em madeira, painéis de azulejos, dentre outras
formas diversas, exibindo uma variedade de técnicas que podem ser vistas

através de suas diferentes salas e espagos abertos ou fechados (Livro dos
guardides, 1978, p. 28).

A Igreja de Sao Francisco, situada no centro histérico de Salvador, € um
marco representativo da influéncia franciscana do século XVIII, e constitui um dos
conjuntos mais representativos da arquitetura barroca no Brasil. Sua construgao
teve inicio em 1587, apds o estabelecimento dos franciscanos na Bahia, e as obras
do convento comegaram oficialmente em 1591. Ao longo dos séculos, o complexo
passou por transformacodes significativas, especialmente entre a segunda metade do
século XVII e XVIII.
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Figura 80 - Fachada da Igreja de Sdo Figura 81 - Claustro da Igreja Sdo Francisco,
Francisco. destaca-se 0s azulejos no ambiente.
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Esse complexo abriga um dos maiores acervos de azulejos do mundo. Tais
revestimentos operam como um dos aspectos mais marcantes do conjunto
arquitetbnico, de maneira a conferir a Igreja e ao Convento de Sao Francisco um
notavel valor artistico e histérico. No entanto, & importante ressaltar que os azulejos
nao foram adquiridos e instalados de forma simultanea; sua aplicagdo ocorreu ao
longo de décadas, de acordo com registros do Livro dos Guardides (1978).

No século XXI, diversos espagos do complexo passaram por intervengdes
de reconstrugdo e restauragdo. A analise das deterioracbes dos revestimentos
demonstra que, embora os azulejos do convento representem uma importancia
sociocultural para a cidade de Salvador e para os admiradores das artes, seus
painéis, antes das restauragdes, encontravam-se em um preocupante estado de
abandono. Em 2005, foi realizada a primeira tentativa de intervengcdo, com a
aplicacao de gaze sobre os azulejos do claustro para evitar o desprendimento da
superficie esmaltada®®. Desde entdo, buscavam-se investimentos e parcerias para
viabilizar as obras de restauro. Contudo, somente em 2017 foi apresentado um

projeto de restauracédo, aprovado em 2019. Por meio do Fundo de Defesa dos

% O faceamento por gaze € uma técnica muito utilizada em processos de recuperagdo como medida
provisoria. Esse procedimento consiste na aplicagdo de um material resistente, como gaze, sobre a
superficie dos azulejos, utilizando uma cola especial, como o Polaroid, que é projetada para ser
removida posteriormente sem causar danos ao revestimento original (Projeto SOS Azulejo, s.d).
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Direitos Difusos®* (FDD), o governo federal autorizou a execugéo do servigo, com

um orcamento superior a R$ 2,6 milhdes. A empresa Mehlen Construgdes Ltda. foi
responsavel por restaurar mais de 30 mil pegas desse valioso acervo.

A execucao da obra gerou cerca de 30 empregos diretos, com a atuagao de
engenheiros civis, arquitetos, restauradores e pedreiros. Além disso, promoveu o
desenvolvimento profissional de estagiarios, menores aprendizes e auxiliares no
oficio de restauragao de azulejos.

Entre os danos mais recorrentes identificados nos painéis estavam lacunas,
desprendimento do vidrado, modulos trincados, desordem, presenca de
micro-organismos e desagregacgao, conforme descrito por Salles (2022). Devido ao
elevado grau de deterioragdo e as particularidades do ambiente, como o fator de
umidade ascendente no convento, o processo de intervengdo escolhido pela
empresa foi o invasivo. Este método, que inclui a remogdo completa dos
revestimentos ceramicos da alvenaria, foi considerado o mais eficaz para atender a

alta complexidade apresentada pelo conjunto.

Figura 82 — Detalhe do Figura 83 — Detalhe da perda Figura 84 — Detalhe da
desplacamento do azulejo em  do vidrado em um dos painéis  desordem em um dos painéis
um dos painéis do claustro. do claustro. do claustro.

P e

[—————

Fonte: HistoriacomGosto, s.d. Fonte: Joaquim Nery, 2019. Fonte: HisforiacomGosto, s.d.

O processo de restauragao foi intenso e demorado, envolvendo uma
metodologia adaptada as particularidades de cada painel, mas seguindo etapas
comuns para assegurar uniformidade e qualidade. Entre os passos executados pela

equipe, destacaram-se:

% Coordenado pelo Ministério da Justica e Seguranga Publica, o FDD relne recursos provenientes
de condenagdes judiciais, multas e indenizagdes para a reparagdo de danos causados ao meio
ambiente, ao consumidor, a bens e direitos de valor artistico, estético, histérico, turistico e
paisagistico.
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Documentacgao fotografica;

Testes e analises quimicas;
Higienizacao superficial;
Etiquetagem;

Faceamento dos painéis;
Remocgéo dos azulejos;

Colagem e fixagao do vidrado;

© N o g bk~ wbdh =

Acondicionamento;

9. Dessalinizagao;

10. Nivelamento e recomposi¢cao das pecas;
11. Reintegragao cromatica;

12. Producéao de novas pegas;

13. Aplicagao de placas de fibrocimento;

14. Reinstalagdo dos azulejos restaurados

15. Aplicacao de verniz de protegao.

Percebe-se que, apos o registro das metodologias aplicadas nos dois
projetos de referéncia — o Convento de Sao Francisco e o antigo Solar Bom Gosto
—, as etapas dos processos de intervengdo apresentam grande semelhanga,
seguindo, em sua maioria, os mesmos passos. No entanto, as diferengas
observadas dizem respeito as especificidades de cada contexto, como as
caracteristicas do ambiente, a natureza dos danos, a cronologia de integracdo dos
azulejos e as condigbes particulares nas quais os painéis estdo inseridos. Essas
peculiaridades influenciam diretamente a adaptacdo de métodos e técnicas,
garantindo que cada intervengdo seja conduzida de forma personalizada,
respeitando as necessidades histéricas, artisticas e estruturais de cada conjunto
azulejar.

No contexto do Edificio Avany, as metodologias adotadas nos projetos de
restauracdo de outros bens culturais podem ser vistas como uma referéncia valida.
No entanto, é importante ressaltar que a adaptacdo desses métodos para o Edificio
Avany sé sera possivel apdés uma analise técnica detalhada realizada por
restauradores especializados. Cada projeto de restauragdo deve ser tratado como

unico, uma vez que as condicdbes e os desafios de cada caso variam
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significativamente. A individualidade das técnicas e a avaliagdo cuidadosa de cada

situagdo s&o essenciais para garantir que a preservagdo e a recuperagdo do
patrimbnio azulejares sejam eficazes e respeitem a autenticidade dos

revestimentos.

5.3 DIAGNOSTICO, CONSERVACAO E RESTAURO

O desaparecimento do patriménio azulejar tem sido agravado por
intervencgdes inadequadas realizadas por profissionais nao qualificados. Problemas
como infiltragdes nas edificagdes, o estado precario de conservagao dos conjuntos
arquitetonicos, a falta de manutencdo e o uso recorrente de métodos e materiais
inadequados podem ocasionar danos irreversiveis aos revestimentos de azulejos
(Mendes, 2015).

De acordo com Mendes (2015), o diagndstico para a definicao de técnicas
de intervencgdo deve seguir principios fundamentais para a conservagao e o restauro

do azulejo, entre os quais destacam-se:

e A compreensdo de que as metodologias aplicadas exigem uma abordagem
multidisciplinar;

e A necessidade de que a conservagao de bens integrados seja pautada em
estudos e propostas baseadas em investigagbes, visando minimizar as
causas de degradacéo e reduzir os impactos sobre o patrimonio;

e A premissa de que nenhuma intervengcdo deve ser realizada sem uma
avaliagao criteriosa dos riscos, considerando os beneficios e os possiveis

danos ao patrimdnio.

Esses principios de diagnostico contribuem para o desenvolvimento de
abordagens mais técnicas nas intervengdes, respeitando os fundamentos éticos e
preservando as caracteristicas intrinsecas das obras azulejares.

Outro aspecto essencial no contexto dos azulejos é a conservagéo®,

definida como um conceito fundamental para garantir a preservagao desses

%7 Segundo Mendes (2015), antes de qualquer projeto de conservagdo, é essencial realizar uma
investigacao académica aprofundada, que aborda tanto o revestimento azulejar quanto sua estrutura
adjacente. Esse estudo deve considerar os valores materiais e imateriais, bem como alteragbes
histéricas, adi¢cdes e restauros, por meio de uma abordagem interdisciplinar.
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revestimentos. Trata-se de um conjunto de agbes planejadas e continuas,

destinadas a minimizar danos e a prolongar a vida util dos azulejos, assegurando a

manutengao de sua funcgao estética e historica no conjunto arquiteténico.
A conservagao consiste na acgao directa ou indirecta sobre os bens de
modo a retardar a deterioragdo e prevenir futuros danos. Isto pode
conseguir-se através de acgdes que impliquem a criagdo de condi¢des para
que a deterioracdo ndo avance [...] com 0 mesmo objectivo, realizar
pequenas intervengbes, que deverdo sempre ser efectuados por

conservadores-restauradores credenciados na 4rea da azulejaria (Projeto
SOS azulejo, s.d.).

Além disso, outros aspectos fundamentais devem ser considerados no
cuidado com os azulejos, como a politica de salvaguarda, os conceitos de
manutengao preventiva, bem como os tratamentos de restauro.

A politica de salvaguarda dos azulejos compreende um conjunto de normas,
condutas e legislagbes voltadas a prevengao de danos e a protegdo do patriménio
cultural, assegurando recursos para a investigagdo e o tratamento dos
revestimentos azulejares. Os conceitos de conservagao preventiva e manutencao
desempenham um papel essencial, pois buscam mitigar os fatores de degradacéo e
prolongar a vida util do patriménio.

E crucial destacar que qualquer intervencao ou restauro dos azulejos deve
priorizar agdes minimas, como consolidagao, limpeza ou reintegragdo, de modo a
preservar sua autenticidade material e pictorica.

Nesse contexto, esses conceitos podem ser aplicados aos painéis de
azulejos do Edificio Avany, com o objetivo de propor, a partir de uma base tedrica e
bibliografica, diretrizes para intervengées compativeis com os danos identificados no
edificio. As intervengbes mais comuns, relacionadas aos problemas ja
diagnosticados, podem servir como ponto de partida para a abertura de um campo
de analise mais aprofundado, a ser conduzido por profissionais especializados nas

areas de restauragao, conservagao e artes plasticas.

5.3.1 Memorial descritivo

Em uma perspectiva de detalhar, de forma clara e objetiva, as
caracteristicas de determinado projeto, obra ou intervengdo, o memorial
descritivo funciona como um documento técnico que especifica materiais,
métodos e etapas de execugao, exercendo um papel de guia essencial para
a realizacao precisa de uma proposta [...] (Amaral, s.d.).
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Na arquitetura, o memorial descritivo tem como funcg&o principal registrar

tecnicamente as especificagcbes de um projeto, assegurando a preservagado dos
valores estéticos, funcionais e culturais de um bem. Quando aplicado a bens
integrados a arquitetura, como os azulejos artisticos, sua importancia se destaca
ainda mais. Nesse contexto, o memorial descritivo deve incluir metodologias
especificas de conservagdo e restauro, garantindo que cada etapa respeite a
autenticidade histérica e as particularidades técnicas do material. Informacdes
detalhadas sobre a analise das condi¢des do bem, materiais recomendados,
técnicas de intervengdo adequadas e os cuidados necessarios sao essenciais para
a preservagao da integridade patrimonial. Por isso, optou-se pelo uso do memorial
descritivo para classificar as propostas de intervencdo nos azulejos do Edificio
Avany.

Em suma, optou-se por adotar, como intervengdo nos painéis do Edificio
Avany, a abordagem de demonstrar, com base em conceitos tedricos, as agdes
possiveis®. Essa escolha considera que as diversas etapas que antecedem e
orientam o processo de intervengcdo em azulejos seguem uma metodologia
padronizada, fundamentada em métodos ja conhecidos e amplamente utilizados,

tais como:

Quadro 4 - Sintese das intervencgdes

Método

Descrigao

Objetivo

Registro fotografico e
grafico

Documentagédo visual detalhada
do estado de conservacdo e
intervencdes realizadas.

Registrar e  monitorar o
processo e o estado dos
azulejos.

Remocéo de sujidades

Limpeza de poeira, residuos e

Restaurar a aparéncia original

sobre a face esmaltada durante as
intervencoes.

superficiais incrustagbes leves na superficie | sem comprometer a integridade
dos azulejos. do material.
Faceamento Aplicagdo de material protetor | Proteger as camadas mais

frageis do azulejo durante
processos invasivos.

Dessalinizacao

Extracdo de sais cristalizados que
comprometem a estabilidade da

Prevenir danos  estruturais
causados pela expansao de

% As etapas comuns em intervengdes mistas ou intensivas, como levantamento dos painéis, remogao
da argamassa do tardoz e acondicionamento, sdo frequentemente aplicadas em projetos de
restauracdo. No entanto, como o método proposto para o Edificio Avany é apenas uma proposi¢ao
baseada em estudos tedricos e sera realizado in situ, essas etapas nao sao aplicaveis ao caso em
questao.
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ceramica.

sais.

Remocao de manchas
derivadas de 6xidos
metalicos

Tratamento quimico ou mecanico
para eliminar manchas de
ferrugem e oxidacgéo.

Restaurar a uniformidade
estética da superficie.

Consolidagiao

Refor¢co das estruturas frageis ou
deterioradas dos azulejos e sua
base.

Estabilizar e prolongar a vida
util dos materiais fragilizados.

Fixagdo dos vidrados

Estabilizagdo ou reforgco das
camadas de esmalte descoladas
ou instaveis.

Prevenir a
revestimento
funcional.

perda do
decorativo e

Reintegragao
volumétrica

Reconstrugdo de partes faltantes
ou fragmentadas dos azulejos.

Restaurar a forma original dos
elementos danificados.

Reintegragao cromatica

Restabelecimento das cores nas
areas de perda decorativa,
utilizando técnicas especificas.

Harmonizar visualmente as
areas restauradas com as
originais.

Producdo de novas | Reprodugdo de azulejos com base | Manter a continuidade estética
pecas no estilo original para substituir | e funcional do conjunto.

pecas irrecuperaveis.
Reaplicagao dos | Recolocagéao dos azulejos | Preservar a integridade do
azulejos e/ou | restaurados ou guarda de pecgas | conjunto restaurado e dos
armazenamento: soltas em condi¢cbes adequadas. elementos removidos.

Fonte: autoria propria, 2025.

No entanto, para melhor especificacdo das intervengdes, € importante

destacar que a metodologia de restauragdo proposta consiste em 12 etapas,

aplicadas conforme a especificidade dos danos identificados em cada painel:

A) Registro fotografico e grafico: o registro fotografico € um das primeiras

operagbes para registro dos azulejos e identificagdo das manifestagdes

patoldégicas presentes, para visualizagdo dos danos. Paralelamente, pode ser

realizado também o registro e operagao grafica, que permite a identificacédo e

ilustracdo dos azulejos, inclusive das manifestacées patologicas presentes;

B)

Remoc¢ao de sujidades superficiais: essa etapa envolve a limpeza das

superficies dos azulejos para garantir uma leitura clara das manifestagdes

patolégicas. A escolha do método de limpeza depende da natureza das

sujidades presentes. A remocgao pode ser feita de forma mecanica, utilizando

ldaminas de bisturi, espatulas, escovas ou micro retifica, entre outros

instrumentos. Alternativamente, pode-se optar pela limpeza umida, com agua
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D)

E)

F)
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e sabdo neutro, ou o uso de solventes quimicos, que devem ser testados

previamente para garantir sua compatibilidade com o material,

Faceamento: objetivo de proteger as areas mais frageis dos azulejos, como
arestas e vidrados, evitando fraturas ou perdas durante o processo de
remocao;

Dessalinizagao: as pecas sdo submetidas a imersdo em agua deionizada ou
passam por processos menos invasivos de limpeza realizados in situ.
Durante o processo, a agua € trocada periodicamente para assegurar a
remocao eficaz dos sais soluveis presentes no material.

Remoc¢ao de manchas derivadas de 6xidos metalicos: em casos onde as
pecas apresentam manchas de oxidos metalicos, € necessario realizar um
processo de limpeza especifico, utilizando solventes adequados para cada
tipo de oxido. Essa etapa exige a participacdo de profissionais qualificados,
como conservadores e restauradores, que testardo e aplicardo os reagentes
quimicos apropriados;

Consolidagao: A consolidacdo dos azulejos é feita por meio da aplicagao de
produtos consolidantes, que ajudam a fortalecer e estabilizar as pecas,

evitando que se fragmentem durante o processo de restauragéao;

G) Fixagdo dos vidrados: em casos de danos aos vidrados, o processo nao

H)

J)

envolve sua substituicdo, mas sim sua estabilizagdo. A fixacao é realizada
com a aplicagdo de resinas adesivas entre a chacota e o vidrado,
restaurando a unido entre as partes. Isso € feito por meio de capilaridade e
pressao suave para garantir a aderéncia;

Reintegracao volumétrica: quando ha lacunas ou perdas volumétricas nas
pecgas, essas sao preenchidas com materiais sintéticos ou ceramicos para
restabelecer o formato original do azulejo;

Reintegragao cromatica: A reintegragdo cromatica visa restaurar a estética
dos azulejos, devolvendo a aparéncia original das pec¢as. No caso do Edificio
Avany, recomenda-se 0 uso da técnica de tratteggio, que preserva a historia e
a passagem do tempo, respeitando as caracteristicas originais da obra;
Producao de novas pecgas: Quando necessario, podem ser produzidas
novas pecgas para preencher lacunas ou substituir aquelas que néao

pertencem originalmente aos painéis. Moldes de silicone podem ser utilizados
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para a fabricagdo dessas pecas, garantindo a compatibilidade com o estilo

original dos azulejos;

K) Reaplicagao dos azulejos e/ou armazenamento: Apds a conclusdo do
processo de intervencdo, os azulejos restaurados devem ser reaplicados na
parede original, ou, se necessario, armazenados adequadamente. No caso
do Edificio Avany, é importante verificar o estado da parede de suporte antes
da reaplicagao, garantindo que a estrutura esteja preparada com argamassas

adequadas, de resisténcia inferior aos azulejos, mas compativeis e duraveis.

Essa analise geral, baseada em intervengdes realizadas em outros painéis
azulejares, assegura um processo adequado de restauragdo, preservagao e
conservagao para os painéis de azulejo artistico do Edificio Avany. No entanto,
como o objetivo deste trabalho é focar nas manifestacdes patoldgicas que afetam
esses revestimentos ceramicos, considerou-se necessario realizar uma analise mais
aprofundada das intervengdes, seguindo a logica dos danos diagnosticados, com o
intuito de propor, de maneira mais especifica, as intervenc¢des adequadas para cada
uma dessas manifestacdes patoldgicas.

Para dinamizar esse processo, optou-se por organizar as informagdes em
um quadro sintese, que nomeia as manifestagdes patoldgicas identificadas e
apresenta as intervengdes especificas recomendadas para cada uma delas (Quadro
5). Ja no quadro 6, sao relacionadas as manifestagcbes patoldgicas nos
revestimentos azulejares com suas particularidades, a fim de destacar que, embora
esses danos possam ser recorrentes e terem causas semelhantes, cada situagao

deve ser analisada de forma uUnica.
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Manifestagoes Patologicas

Intervencgoes

Desgaste por abraséo

- Limpeza com técnicas suaves para melhorar a aparéncia, sem causar mais danos ao material.

Manchas superficiais

- Limpeza especifica para manchas.

Sujidades - Limpeza superficial;
- Remocao de incrustagées com o emprego de métodos mecanicos delicados ou solventes especificos.
Craquelé - Limpeza para remogéao de sujeira acumulada nas fissuras;

- Consolidacao das fissuras.

Mancha de ferro

- Limpeza quimica com a aplicacao de produtos especificos, como removedores dos 6xidos de ferro;
- Aplicagao de solugdes alcalinas para estabilizar a superficie.

Perda do vidrado - destacamento e
descasque

- Estabilizacdo da area danificada;
- Aplicagao de camadas protetoras para evitar progressdo do descasque.

Perda do vidrado - a partir das
arestas

- Remocgao de residuo acumulados (Limpeza);

- Preenchimento das lacunas;

- Protecao preventiva;

- Retoque das bordas com materiais de acabamento vitrificado.

Desplacamento e lacunas de pecas

- Remocgao das pecgas destacadas;

- Analise da superficie da parede para identificar se ha indicio de umidade ou uso de argamassa indevida;
- Preenchimento das lacunas;

- Reintegracao cromatica.

Fissuras e trincas

- Limpeza;

- Preenchimento das fissuras por meio de materiais que ndo alterem a aparéncia original do painel;

- Caso haja trincas, é necessario uma unificagdo das partes mais o preenchimento das trincas maiores;
- Cura e secagem;

- Reintegragao cromatica.

Fratura

- Limpeza e preparacgao da area de reparo;
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- Preenchimento das lacunas;

- Reintegracao cromatica e reparo do vidrado.

Desagregacéo da chacota

- Estabilizagédo por meio da consolidagao.

Dano de picagem

- Limpeza da superficie;

- Preenchimento das lacunas;
- Nivelamento;

- Reintegragao cromatica.

Dano de impacto

- Limpeza da area danificada;

- Recuperacao das pecgas fragmentadas;
- Preenchimento das lacunas;

- Nivelamento;

- Reintegracao cromatica.

Limo, bolor e mofo

- Verificar se a parede apresenta regides mais umedecidas em relagdo as demais regides.

- Limpeza da superficie.

- Caso tenha destacamento de pegas, seguir o procedimento sugerido.

Eflorescéncia

- Verificar se a parede apresenta regides mais umedecidas em relagdo as demais regides;

- Limpeza da superficie;

- Caso tenha destacamento de pecgas, seguir o procedimento sugerido.

Biofilme - colonizagéo

- Aplicacao de biocida seguida da limpeza superficial.

Fonte: Autoria propria, 2024.

Quadro 6 - Classificagao das particularidades em processos de intervengcao de acordo com as manifestagdes patoldgicas identificadas em azulejos

Manifestagoes Patolégicas

Particularidades

Desgaste por abraséo

- Aplicar selantes ou vernizes adequados para restaurar o brilho e proporcionar uma camada de protecéo
adicional. Além disso, realizar manutencbes periddicas para remover particulas que possam gerar atrito

excessivo e prevenir o desgaste prematuro.
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Manchas superficiais

- Devem ser tratadas com limpeza especifica, utilizando produtos e técnicas que nao danifiquem o azulejo,
promovendo a remogéao eficaz dessas marcas sem agredir o material.

Sujidades - O teste de seguranga refere-se a verificagdo prévia das substancias a serem aplicadas no processo de
restauragdo dos azulejos, como removedores quimicos, adesivos ou outros produtos. A analise é feita para
garantir que essas substancias nao causam reagdes adversas ou danos ao material original.

Craquelé - A consolidagdo de azulejos com fissuras ou rachaduras envolve a aplicacdo de resinas ou materiais

consolidantes para reforgar a estrutura interna e evitar o agravamento do dano. Esse processo deve ser
realizado com cuidado, garantindo a compatibilidade do material com o azulejo original, para equilibrar
conservacgao e restauragao.

Mancha de ferro

- O teste de seguranca verifica a compatibilidade e seguranca das substancias aplicadas na restauragdo, como
removedores quimicos e adesivos. Esse procedimento é essencial para garantir que os produtos ndo causem
reacdes adversas ao material original, prevenindo danos adicionais

Perda do vidrado - destacamento e
descasque

- Esses danos nao séo eliminados, mas estabilizados por meio da consolidagéo, que consiste na aplicagdo de
resinas nas areas afetadas. Esse procedimento aumenta a resisténcia da estrutura ceramica e restaura a uniao
das interfaces danificadas por umidade, sais ou biofilmes.

Perda do vidrado - a partir das
arestas

A protecao preventiva reduz os impactos fisicos nas extremidades dos azulejos, prevenindo danos recorrentes
em areas vulneraveis, como bordas, e preservando a durabilidade do material, 0 que minimiza intervengodes
futuras.

Desplacamento e lacuna de pecgas

- No preenchimento das lacunas, caso a peca destacada ndo esteja disponivel, pode ser necessario
confeccionar réplicas das pecas faltantes para assegurar a continuidade e integridade do painel.

Fissuras e trincas

- Caso as trincas e fissuras tenham sido ocasionadas por um dano de impacto, adotar os procedimentos
sugeridos para tal

Fratura

- Caso a fratura tenha sido ocasionadas por um dano de impacto, adotar os procedimentos sugeridos para tal

Alteragdo cromatica

- A recomposigdo cromatica restaura as cores originais dos azulejos com tintas especificas, sendo uma
intervencdo cuidadosa e reversivel. A aplicacdo deve respeitar o contexto histérico e a estética original do
painel, garantindo que néo afete as caracteristicas pictéricas dos azulejos.

Desagregacéao da chacota

- A aplicacdo de resinas nas areas afetadas visa fortalecer a estrutura ceramica, restaurando a unido entre as
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interfaces danificadas por umidade, sais ou biofilmes. Esses danos podem ocorrer entre chacota-chacota,
vidrado-vidrado ou vidrado-chacota. As técnicas variam conforme o caso, e o tratamento das manifestagcoes
patoldgicas devem ser realizados antes da restauragao.

Dano de picagem

O preenchimento das lacunas por ponta de picagem pode ser realizado com um material compativel com o
azulejo original ou suas variagbes. Para isso, € necessaria uma avaliagao técnica detalhada para garantir a
adequacao do material utilizado.

Dano de impacto Caso um obstaculo tenha causado dano de impacto ao painel, é essencial avaliar as condi¢gdes do dano. O
obstaculo pode ser removido temporariamente para inspegéo, restauragéo ou limpeza. Se nao for possivel

remové-lo, a alternativa é reposiciona-lo ou proteger o painel para evitar o contato direto com a face do painel

Eflorescéncia

Quando os elementos cerdmicos estdo soltos, a imersdo em agua deionizada, que deve ser trocada
periodicamente e monitorada pelo teste de condutividade elétrica até que a reducéo seja significativa, é eficaz.
Se os azulejos estiverem fixos na estrutura, a alternativa é aplicar emplastos de agua deionizada ou bentonita,
uma argila eficiente para dessalinizagao.

Biofilme - colonizagao Para a aplicagdo de biocidas, os painéis devem passar por uma avaliagdo visual e uma analise microbiolégica
realizadas por técnicos especializados. Nesse processo, devem ser identificadas manchas escuras, textura
viscosa ou superficies com coloragéo alterada, além da identificagdo, quando presente, de microrganismos a
partir das amostras coletadas. Com base nessa analise, sera determinado o tipo de biocida mais adequado,
garantindo que sua aplicagdo ndo seja abrasiva, de modo a remover o biofilme sem danificar o esmalte ou a

superficie do azulejo.

A limpeza pode variar conforme a analise e identificagéo realizadas por profissionais técnicos (restauradores).
Para o limo, a interveng&o inclui limpeza superficial com escovas macias e solugdes de detergente neutro ou
produtos antifungicos especificos, além de melhorias no sistema de ventilagdo e controle da retengdo de
umidade para prevengdo. No caso do bolor, recomenda-se a remogao mecanica delicada com pincéis de
cerdas suaves, aplicagdo de tratamentos quimicos com fungicidas compativeis com a ceramica e adequagao
das condigbes ambientais para reduzir a umidade relativa do ar. O mofo requer limpeza controlada com
produtos fungicidas, reparo das juntas de argamassa para eliminar infiltragdes e aplicagdo de barreiras
protetoras, como selantes apropriados.

Limo, bolor e mofo

Fonte: Autoria propria, 2024
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A elaboracédo dos quadros com a analise de intervengdes e danos reforca a
compreensao de que os azulejos sdo parte integrante dos edificios e de sua
estrutura. Assim, seus processos de restauracdo devem ser cuidadosamente
planejados, considerando todas as suas especificidades e a envolvéncia
arquitetdnica. Nesse contexto, torna-se evidente que ag¢des como consolidacéao,
limpeza ou reintegragdo devem ser conduzidas de maneira a preservar a
autenticidade material e pictorica dos revestimentos, garantindo o respeito as suas
caracteristicas particulares (Mendes, 2015).

Ademais, outro aspecto fundamental para as intervengbes ¢é a
implementacdo de praticas de manutencdo. E importante destacar que qualquer
intervencao nestes bens deve ser, preferencialmente, ndo destrutiva. As praticas de
restauro, por sua vez, devem ser realizadas apenas em ultima instancia e, sempre
que possivel, utilizando agdes n&o invasivas, aplicadas diretamente a estrutura dos
materiais que compdem os revestimentos. Essas intervengdes visam estabilizar
processos de deterioracio ou reforgar estruturalmente os elementos danificados.

Nesse sentido, no cenario do Edificio Avany, essas praticas de conservagao
podem ser aplicadas de maneira efetiva. O quadro 7 contribui para essa
abordagem, oferecendo uma visualizagdo organizada e sugerindo boas praticas

para o cuidado e a preservacgao dos revestimentos azulejares.

Quadro 7 - Métodos de Conservagéo (Manual de Boas Praticas)

Método

Descrigao

Objetivo

Inspecéao regular

Identificagdo precoce de danos como
fissuras, desplacamentos e perda do
vidrado.

Detectar problemas em estagio
inicial, permitindo intervencdes
rapidas e eficazes, realizadas
por profissionais da area.

Limpeza periédica

Remocéo cuidadosa de sujeira e poeira
com materiais adequados, evitando
produtos abrasivos. S&o funcionais
tanto produtos quimicos previamente
testados, quanto agua e sabao neutro.

Preservar a aparéncia estética
original e evitar o acumulo de
residuos que possam causar
danos.

Documentagio Registro fotografico e grafico periddico | Criar um histérico detalhado
técnica do estado dos painéis para monitorar | que auxilie no planejamento de
alteragGes ao longo do tempo. intervencdes futuras,
realizadas por profissionais da

area.
Uso de produtos | Limpeza eficaz e segura sem danificar | Garantir a compatibilidade dos
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adequados a camada pictérica ou o esmalte dos | materiais utilizados com os
azulejos azulejos, evitando  danos
secundarios.
Educagao e | Orientagéo aos moradores ou | Sensibilizar as pessoas para
conscientizagao frequentadores sobre a importancia de | que evitem praticas que
preservar os azulejos. possam danificar os azulejos.

Fonte: Autoria propria, 2024.

Aplicar essa discussao ao contexto do Edificio Avany implica compreender
que a interagdo dos revestimentos azulejares com a edificacdo deve ser analisada
em sua totalidade e complexidade. E essencial considerar que, no ambito das
intervengdes, o cuidado e o respeito ao patriménio cultural do local sao
fundamentais, assegurando a preservacdo da dimensao artistica e historica dos

bens.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, é possivel verificar algumas das inumeras
vertentes e transformagdes da integracdo azulejo a arquitetura que, durante o
periodo Modernista, evidenciam a intensificagdo de painéis e murais azulejares na
cidade de Salvador, surgidos no contexto de transformagdes artisticas que
contemplaram a capital baiana. A compreenséo do panorama geral da azulejaria em
Salvador possibilitou o reconhecimento do acervo presente no Edificio Avany, cujo
estado de conservagao apresenta contrastes expressivos devido a manifestagao de
danos e degradagdes. Esses fatores, além de reforcar a relevancia cultural e
historica desse patriménio, também impulsionaram o desenvolvimento deste estudo,
pautado no mapeamento e analise das manifestagbes patologicas destes painéis
azulejares.

O modernismo apresentou o didlogo entre arquitetura e outras expressoes
artisticas, superando o papel exclusivamente estrutural das paredes e promovendo
a incorporagdao de elementos decorativos e culturais (Rached, 2016). Nesse
contexto, esse periodo se mostrou favoravel para debates e teorias, impulsionadas
pelo desenvolvimento da arte e pela representacdo do contemporaneo na cidade. E
o0 marco do reconhecimento e da geragao de diversos artistas que, nesse cenario,
contribuiram com obras integradas a variados edificios privados e habitagdes
publicas, enriquecendo o patriménio cultural da época.

Convém destacar que, embora o periodo modernista tenha sido marcado
por importantes contribuicbes de diversos artistas, muitos deles, especialmente
artesédos e azulejistas, permaneceram subvalorizados e pouco reconhecidos. Suas
significativas colaboragdes para o enriquecimento do acervo artistico e cultural
ainda carecem de maior atengéo nas bibliografias. Esse cenario ajuda a entender a
escassa documentagdo sobre Max Urban, artista argentino responsavel por onze
painéis azulejares do Edificio Avany. Sua autoria s6 foi confirmada por meio das
assinaturas nos painéis e de analises estilisticas que contemplam o traco do artista,
sendo evidenciadas pelos tracos culturais e histéricos caracteristicos da Bahia.

Conforme evidenciado ao longo do trabalho, a auséncia de referenciais
técnicos, catalogais e documentais sobre o Edificio Avany constituiu um fator

restritivo para um entendimento mais abrangente e detalhado de sua historia e
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arquitetura; no entanto, isso nao impediu que a pesquisa fosse desenvolvida. Nesse

contexto, a investigagcdo inovou ao buscar preencher essas lacunas por meio do
desenvolvimento de registros cadastrais que possibilitaram a analise detalhada das
condi¢des do edificio e de seus painéis azulejares, permitidas .

Como recurso principal, destacou-se a elaboracdo de fichas técnicas e
descritivas, fruto da sintese entre a caracterizagcdo e o levantamento realizados,
culminando na construgao de um inventario desse acervo. Essas informacgdes, além
de documentar o estado atual dos painéis, sdo essenciais para servir de base aos
profissionais que possam vir a ser contratados para intervencdes futuras, garantindo
uma abordagem técnica fundamentada. Em consonancia com esse esforco de
documentagdo e identificagdo visual, a planta baixa do playground do edificio
emergiu como um dos principais vetores da pesquisa grafico-espacial, contribuindo
significativamente para a organizacao, localizacdo e compreensado do patrimonio
analisado.

Sob a analise dos danos existentes e a compreensao histérica e técnica dos
revestimentos e do playground do edificio — ainda que limitadas pela escassez de
dados documentais —, a investigagcao permitiu identificar o estado de conservacao
dos painéis azulejares. Foi possivel observar, no contexto do estudo, que a
classificagdo desses danos revelou a presenga de sujidades, perda do vidrado,
danos de impacto, desplacamento e lacuna de pecgas, entre outros. Essas
manifestacdes patolégicas, em sua maioria, sdo de natureza adquirida, resultantes
tanto da acdo do tempo quanto, de forma mais acentuada, de intervencdes
humanas inadequadas, como substituicbes incorretas e falta de manutencao
preventiva.

De acordo com a bibliografia explorada e os levantamentos realizados neste
trabalho, o diagndstico dos danos evidencia a insuficiéncia de esforgos voltados a
preservagao dos painéis azulejares, os quais se inserem no contexto mais amplo de
desprotecdo do patrimbénio azulejar no Brasil. A auséncia de intervencdes
sistematicas e de politicas de conservagao reflete diretamente na degradagao dos
painéis do edificio, comprometendo sua integridade material e estética.

Assiste-se, assim, as propostas de intervengdes fundamentadas nos
conceitos tedricos de restauro e conservacdo, que se mostram essenciais para

compreender os processos de estabilizacdo e restabelecimento da unidade estética
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e estrutural dos azulejos do Edificio Avany, considerando a gravidade dos danos

identificados. Essas intervengdes - que formam fruto do estudo e da literatura -
foram baseadas em analises gerais e nas praticas realizadas em outros painéis
azulejares, formuladas para garantir recomendagdes adequadas de restauragao,
preservagao e conservagao, atendendo as especificidades dos painéis de azulejo
artistico do edificio.

Entre as praticas observadas, salienta-se os procedimentos preventivos
para a conservagao, que incluem agdes continuas de limpeza e monitoramento,
visando minimizar os impactos do tempo sobre os painéis, prolongando sua vida util.
Por outro lado, medidas indiretas, como a educacgéo patrimonial e a mitigacdo de
fatores como a incidéncia de intempéries, sdo fundamentais para prevenir futuras
deterioragcdes ou perdas (Mello, 2015).

Em respeito a educacao patrimonial, comprovou-se que essa politica é
essencial para esclarecer a comunidade e aos agentes publicos o significado do
patriménio, bem como os conceitos de conservagao, preservacido e restauracio.
Felizmente, uma parcela dos moradores do Edificio Avany demonstrou identificar o
valor artistico dos painéis de azulejo, posicionando-se como 0s principais
incentivadores para o desenvolvimento deste trabalho. Sua consciéncia patrimonial
e engajamento foram fundamentais para ampliar a investigacéo sobre esses bens,
contribuindo para que esses elementos sejam transmitidos de maneira adequada as
futuras geracdes de condbminos, pesquisadores e estudantes. Essa iniciativa
também fomenta novas pesquisas na area, além de facilitar e promover praticas de
cuidado continuo desses bens.

No ambito deste estudo, tornou-se evidente a urgéncia de integrar, tanto na
construcdo civil quanto nas bibliografias técnicas relacionadas a area das
Edificacbes, uma conexdo clara para orientar os profissionais sobre os métodos
adequados para a conservacdo dos materiais e técnicas construtivas presentes nos
painéis artisticos. Apesar de sua importancia, essa questdo ainda recebe pouca
atengdo no campo da construcao civil, sendo frequentemente deixada a margem
dos procedimentos normais de manutencdo e preservagdo. Assim, é igualmente
relevante incluir conteudos especificos sobre conservacdo e restauracido no
curriculo técnico, de modo a capacitar os profissionais a identificar, proteger e

intervir adequadamente em obras que contenham esses elementos.
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Em linhas gerais, confirma-se a hipotese proposta na introdugdo deste

trabalho: os problemas patolégicos identificados estdo associados a uma
combinacao de fatores, incluindo o0 mau uso de intervencdes anteriores, que podem
ter contribuido significativamente para os danos, e, de forma mais ampla, a
auséncia de um planejamento eficaz de preservagao e conservagao. Esses fatores
somados refletem diretamente no estado de degradagao dos painéis de azulejo e na
urgéncia de acbes corretivas e preventivas. Também se destacam os objetivos
desenvolvidos nesta investigagao, especialmente no que tange a construgao de
uma base tedrica e documental sdlida, fundamentais para a compreensao e analise
do objeto de estudo.

Essas constatagbes destacam alicerces que, além de nortear o diagndstico
e as propostas de intervengdes, contribuem para a ampliagcdo do conhecimento
técnico e cultural sobre o patriménio azulejar, reforcando a necessidade de sua
valorizag&o e protecao continua.

No ambito deste estudo, verificou-se que algumas questdes ainda né&o
foram contempladas com estudos especificos, o que indica um amplo campo de
pesquisa a ser explorado. Entre elas, podem-se destacar: Quais outros artistas
enfrentam o desconhecimento de suas contribuigdes para a azulejaria moderna?
Como essa narrativa limita a compreensao da historiografia de Max Urban? Como a
incompreensao de outros acervos azulejares interfere no estado de conservagao
destes painéis?. Essas inquietacbes apontam direcbes promissoras para novos
estudos no campo da conservagao do patriménio azulejar e analise de danos,

consolidando a relevancia e a necessidade continua de pesquisa nessa area.
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Apéndice A - Planta Geral do playground do Edificio Avany
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Apéndice B - Fichas técnicas dos painéis do playground do Edificio Avany

T gz FICHA DE IDENTIFICAGAO DOS PAINEIS DO EDF.AVANY FICHA N°
(111
|Ns.r;u1'o Autores: Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira
FEDERAL Orientadora: Prof?. Maria do Carmo B. E. de Almeida 0 1
Data do levantamento: 29/05/2024
Planta geral de identificagdo dos painéis no playground do Edificio Avany
Vv 4
<
AD gl dc ch A[)B-Qemo
® ? D
]
_ 4
. PS5 AD(]c
‘ TR P11
: D
u
v
o
1
c
/ <
! s ob[ed] a4
L C ) -
I B PN
[ 2L TE il e
¢
1
— ——
I
LEGENDA:

Para melhor visualizagcédo, é necessario identificar corretamente, nas fichas, a localizag@o exata nas faces e nos pilares.
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onm FICHA DE IDENTIFICAGAOQO DOS PAINEIS DO EDF.AVANY FICHA N° PAINEL N°
==' Autores: Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira
INETIUTO Orientadora: Prof2. Maria do Carmo B. E. de Almeida 0 2 1

Bahia

Data do levantamento: 29/05/2024

1.IDENTIFICAGAO

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

Face D

1.1.AUTORIA: Max Urban

1.2.DATA DE ELABORAGAO: Indeterminado (c.a
década de 60)

1.3. DESCRIGAO:

« Nimero de pegas:
- 366 completas
- 89 incompletas
- Total: 475 pegas
« Dimensdes: 0,80m x 2,173m e 0,47m
X 2,13m
« Local: Pilar
« Técnicas: Sobre esmalte

1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

.5. TEMATICA: Simbolos culturais da Bahia

Face A: Baiana carregando frutas.

Face B: Barco, gaivotas, e instrumento musical.
Face C: Sol, gaivotas e barco.

Face D: Personagem dangando.
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1.1.AUTORIA: Max Urban década de 60)

1.2.DATA DE ELABORAGAO: Indeterminado (c.a

1.3. DESCRIGAO:

1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

« Nimero de pegas:

- 277 completas wEv:ac -»5@ cpa¢
3 3

- 74 incompletas %
- Total: 351 pegas

e Dimensdes: 0,70m x 2,13m e 0,25m x
2,13m

e Local: Pilar

« Técnicas: Sobre esmalte

1.5. TEMATICA: Simbolos culturais da Bahia

« Face A: Personagem feminino.

« Face B: Cavalo marinho, algas marinhas e
peixe.

« Face C: Peixe, caranguejo e &gua-viva. |

« Face D: Barco e gaivotas.

Sujidad

3 - FICHA DE IDENTIFICAGAO DOS PAINEIS DO EDF.AVANY FICHA N° PAINEL N°
==. Autores: Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira
INETIUTO Orientadora: Prof2. Maria do Carmo B. E. de Almeida 0 3 2
Bahia Data do levantamento: 29/05/2024
1.IDENTIFICAGAOQ 2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS
Dano de impacto Fissuras

%( f
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:-': T Descascamento do vidrado (arestas) Mancha de ferro
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H FICHA DE IDENTIFICAGCAO DOS PAINEIS DO EDF.AVANY FICHA N° PAINEL N°
==. Autores: Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira

"}'ESBIERTP Orientadora: Prof?. Maria do Carmo B. E. de Almeida
Bahia Data do levantamento: 29/05/2024

04

3

1.IDENTIFICAGAO

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

Face C

Face A

[

L

{

Face D

1.2.DATA DE ELABORAGAO:

1.1.AUTORIA: Max Urban década de 60)

Indeterminado (c.a

1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

1.3. DESCRIGAO:

e« Nimero de pegas: . .
- 341 completas AJ)E: % .péq; gpa¢, abB-eww
- 83 incompletas % % 2 %
- Total: 424 pecgas
e Dimensdes: 0,80m x 2,13m e 0,47m x d ~ <
213m DDE« :ﬂ—m Abac
! . —r12 'cl :II o P11 —
s Local: Pilar 1 °
e Técnicas: Sobre esmalte ji
1.5. TEMATICA: Simbolos culturais da Bahia 3 £
« Face A: Personagem com uma gaivota presa JE;I“’- = | e Zbjes]des
na gaiola sobre a cabega. =l - v
« Face B: Frutas, galinha e peixe. E
« Face C: Frutas, duas aves distintas e plantas. =

« Face D: Figura feminina carregando um vaso
de flor sobre a cabega.

=

Dano de impacto e fissuras

—r

Craquelé

Descascamento do vidrado
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5 za= FICHA DE IDENTIFICAQﬂO DOS PAINEIS DO EDF.AVANY FICHA N° PAINEL N°
==. Autores: Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira
INSTITUTO
FEDERAL

Orientadora: Prof?. Maria do Carmo B. E. de Almeida 0 5 4
Bania Data do levantamento: 29/05/2024

1.IDENTIFICAGAO

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

Dano de impacto e fissuras

Desplacamento

Lacuna

Face A Face B Face C

Face D

1.1.AUTORIA: Max Urban 1.2.DI-§TA DE ELABORAGAO: Indeterminado
(c.a década de 60)

1.3. DESCRIGAO:
« Nimero de pegas:

L 2
- 316 completas ]« .pEiqc cp$¢ ap[ Jeorne
- 83 incompletas T &

1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

Manchas superficiais
% % .

- Total: 399 pegas
e« Dimensdes: 0,80m x 2,13m e 0,47m x & :

2,13m “’E"' 4" o b

! . —-r1 — o P11 —
« Local: Pilar ¢ 1| o
« Técnicas: Sobre esmalte d
R 5 <

1.5. TEMATICA: Simbolos culturais da Bahia '°E|“’. A o] ar
« Face A: Instrumentos afro-brasileiros. (3 g w
« Face B: Personagens jogando capoeira.
« Face C: Sereia, estrela do mar e atabaque.
s Face D: Personagem masculino segurando um

abacaxi.
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suw FICHA DE IDENTIFICAGAO DOS PAINEIS DO EDF.AVANY FICHA N° PAINEL N°
==. Autores: Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira
IREDERAL Orientadora: Prof?. Maria do Carmo B. E. de Almeida 0 6 5

Bahia Data do levantamento: 29/05/2024

1.IDENTIFICAGAO

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

Face A

T

G

=
—

Face C Face D

1.1.AUTORIA: Max Urban

1.2.DATA DE ELABORAGAO:
(c.a década de 60)

Indeterminado

1.3. DESCRIGAO:

« Numero de pegas:
- 288 completas
- 92 incompletas
- Total: 380 pecgas
« Dimensdes: 0,69m x 2,173m e 0,25m x
2,13m
« Local: Pilar
« Técnicas: Sobre esmalte

1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

1.5. TEMATICA: Simbolos culturais da Bahia

« Face A: Personagem feminina com um objeto na
cabeca.

Face B: Frutas diversas, sol
afro-brasileiros

Face C: Barco parado no cais.
Face D: Perspectiva marinha.

e instrumentos
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Mancha de ferro

Craquelé

Desplacamento

Dano de picagem
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7 gz FICHA DE IDENTIFICAGAO DOS PAINEIS DO EDF.AVANY FICHA N° PAINEL N°
==. Autores: Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira
"}'EE'ER[EP Orientadora: Prof?. Maria do Carmo B. E. de Almeida 0 7 6
pane Data do levantamento: 29/05/2024

1.IDENTIFICAGAO

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

Face A Face B

Face C

Face D

1.1.AUTORIA: Max Urban

1.2.DATA DE ELABORAGAO: Indeterminado (c.a

década de 60)

1.3. DESCRIGAO:

« Nimero de pegas:
- 385 completas
- 94 incompletas
- Total: 479 pegas
¢« Dimensdes: 0,80m x 2,13m e 0,48m x
2,13m
« Local: Pilar
« Técnicas: Sobre esmalte

1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

1.5. TEMATICA: Simbolos culturais da Bahia

e Face A: Sereia e estrelas do mar.

= Face B: Barco, sol, caranguejo e frutas
diversas.

s Face C: Mulher dangando.
« Face D: Caranguejo, peixes, frutas e barco.
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Falha do vidrado

Dano de impacto

Dano de picagem

Lacuna
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H FICHA DE IDENTIFICAGAO DOS PAINEIS DO EDF.AVANY

FICHA N°

PAINEL N°

[ 1 L]
L]
INSTITUTO
FEDERAL
Bahia

Autores: Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira
Orientadora: Prof2. Maria do Carmo B. E. de Almeida
Data do levantamento: 29/05/2024

08

7

1.IDENTIFICAGAO

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

Face D

Face C

.1.AUTORIA: Max Urban

1.2.DATA DE ELABORAGAO: Indeterminado (c.a
década de 60)

.3. DESCRIGAO:

Nimero de pegas:

- 388 completas

- 91 incompletas

- Total: 479 pegas

Dimensoes: 0,80m x 2,13m e 0,48m x
2,173m

Local: Pilar

Técnicas: Sobre esmalte

1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

.5. TEMATICA: Simbolos culturais da Bahia

Face A: Personagem carregando caranguejos.
Face B: Concha, frutas e peixe.

Face C: Frutas diversas, peixes diversos, agua
viva e barco.

Face D: Barco com um pescador e gaivotas.

Descascamento do vidrado (arestas)

Sujidade

Biofilme

Abrasdo/desgaste
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INSTITUTO
FEDERAL
Bahia

FICHA DE IDENTIFICAGCAO DOS PAINEIS DO EDF.AVANY

FICHA N°

PAINEL N°

Autores: Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira

Orientadora: Prof?. Maria do Carmo B. E. de Almeida
Data do levantamento: 29/05/2024

09

7

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

Lacunas

Craquelé

Fratura e biofilme Desplacamento

T T e

Dano de impacto

N
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10 - o FICHA DE IDENTIFICAGAO DOS PAINEIS DO EDF.AVANY FICHA N° PAINEL N°
.=. Autores: Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira
"}'EEE{"JP Orientadora: Prof2. Maria do Carmo B. E. de Almeida 1 0 8
Bania Data do levantamento: 29/05/2024

1.IDENTIFICAGAO

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

s

s ‘]_-u S v

Face C

Face D

1.1.AUTORIA: Max Urban

1.2.DATA DE ELABORAGAO:
década de 60)

Indeterminado (c.a

1.3. DESCRIGAO:

« Numero de pegas:
- 255 completas
- 79 incompletas
- Total: 334 pegas
« Dimensodes: 0,70m x 2,13m e 0,36m x
2,13m
« Local: Pilar
« Técnicas: Sobre esmalte

1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

1.5. TEMATICA: Simbolos culturais da Bahia

« Face A: Farol, coqueiro e objeto em
formato oval.

*» Face B: Orixa.

« Face C: Galinha da angola, sol e um vaso.

« Face D: Sem tema.

L —ri2

P11 —

Sujidade

Limo, bolor e mofo

Manchas de ferro

Descascamento vidrado
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Eflorescéncia
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"}'ESB'ERTP Orientadora: Prof2. Maria do Carmo B. E. de Almeida 1 2 9
Bahia Data do levantamento: 29/05/2024

1.IDENTIFICAGAO

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

.
——r_

Face B Face B Face C

Face A
1.1.AUTORIA: Max Urban 1.'2.DATA DE ELABORAGAO: Indeterminado (c.a
década de 60)
1.3. DESCRIGAO: 1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

« Numero de pegas:
- 293 completas
- 73 incompletas
- Total: 369 pegas

e Dimensdes:
2,13m
e Local: Pilar

» Técnicas: Sobre esmalte

0,70m x 2,13m e 0,36m x

| —p12 P11—

1.5. TEMATICA: i

A J oples| 44
« Face A: Frutas diversas. D‘Elq:._ g 2 B‘
« Face B: Tema néo identificado. o

* Face C: Moga dangando.
« Face D: Tema né&o identificado.

Simbolos culturais da Bahia

Sujidade

Desplacamento

Perda vidrado (arestas)
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Dano de impacto
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1.IDENTIFICAGAO

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

Face D

1.1.AUTORIA: Max Urban

1.2.DATA DE ELABORAGAO: Indeterminado (c.a década
de 60)

1.3. DESCRIGAO:

+ Numero de pegas:
- 369 completas
- 94 incompletas
- Total: 490 pegas

2,13m
e Local: Pilar
« Técnicas: Sobre esmalte

+ Dimensdes: 0,80m x 2,73m e 0,48m x

1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

1.5. TEMATICA: Simbolos culturais da Bahia

« Face A: Personagem carregando um cesto.

« Face B: Abacaxi, formas triangulares, sol,
instrumentos diversos.

s Face C: Objetos diversos.

» Face D: Sol, gaivota e tabuleiro de frutas.

rrrrTT

Dano de impacto

Desagregagdo da chacota

Fratura

Descascamento vidrado

Biofilme

Fissuras e trincas
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. Descascamento do vidrado
Eflorescencia
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1.IDENTIFICAGAO

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

Face A

1.1.AUTORIA: Max Urban

1.2.DATA DE ELABORAGAO: Indeterminado (c.a
década de 60)

1.3. DESCRIGAO:
« Nimero de pegas:

- 650 completas

- 13 incompletas

- Total: 663 pecgas
« Dimensdes: 8,32m x 2,13m
e Local: Parede (alvenaria)
« Técnicas: Sobre esmalte

1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

1.5. TEMATICA: Simbolos culturais da Bahia

e Face A: Palmeiras, fonte d’'dgua, barcos,
mulher com um tabuleiro de comida, forte
de Sao Marcelo, pessoas trabalhando na
costa maritima, Igreja do Bonfim, arteséo,
homem segurando uma cesta de frutas na
cabega, pescadores.
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Trinca

Descascamento vidrado

Dano de impacto Fratura

Desgaste/abraséo Desagregacdo da chacota
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1.IDENTIFICAGAO

2. MANIFESTAGOES PATOLOGICAS

Desgaste/abraséao

y. vy

Fratura

1.1.AUTORIA: Sem assinatura

1.2.DATA DE
década de 60)

ELABORAGAO: Indeterminado (c.a

1.3. DESCRIGAO:

« Nimero de pegas:

- 706 completas

- 8 incompletas

- Total: 714 pegas
« Dimensodes: 8,32m x 2,13m
« Local: Parede (alvenaria)
« Técnicas: sobre esmalte

1.4.PLANTA DE LOCALIZAGAO DOS PAINEIS

1.5. TEMATICA: Simbolos culturais da Bahia

« Face A: Padronizagdo de losangos .

nas cores preto e branco.

Descascamento vidrado

A




Apéndice C - Termo de Solicitacdo para Autorizagao do Uso de Conteudos
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DIRETORIA DE ENSINO DO CAMPUS DE SALVADOR
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE CONSTRUCAO CIVIL
EDIFICACOES

TERMO DE SOLICITACAO PARA AUTORIZACAO DO USO DE
CONTEUDOS

Nos, Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira, discentes do curso
técnico integrado em edificagdes do IFBA, Campus Salvador - Instituto Federal de
Educagdo, Ciéncia e Tecnologia da Bahia, no desenvolvimento da atividade obrigatoria
para a conclusiio do referido curso (ACC) intitulado “Patriménio em Risco: uma
Investigagdo das patologias dos painéis de azulejos artisticos do Edificio Avany, Lanat
(Salvador-BA)”, sob orientagdo da Prof". Dr*. Maria do Carmo Baltar Esnaty.

Considerando as reumdes presenciais e online realizadas com a pesquisadora
Eliana Ursine da Cunha Mello, mestra em Artes pelo Programa de
Pos-Graduagdo em Artes da Universidade Federal de Minas Gerais —
PPG-Artes/UFMG, na linha de pesquisa “Preservagdo do patriménio cultural,
com a dissertagio “O panorama do patrimdnio azulejar contemporineo e
brasileiro visto através do seu inventirio: do século XX ao século XXI” e,
atualmente, doutoranda no Programa de Pos-Graduagdo em Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal da Bahia — PPGAU-UFBA, na linha de
pesquisa “Ciéncia e tecnologia da conservagdo e do restauro”™, onde esta em fase
de conclusio do estudo designado “Do Atelier de Cerimica Osirarte ao
Atelier de Cerdmica Udo Knoff: arte materiais e técnicas da azulejaria de autor
na arquitetura brasileira (1940 — 1980)" - Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq). Plataforma Lattes. Eliana

Ursine da Cunha Mello. CV: http://lattes.cnpq.br/0799395354844514) -, sob

]

orientagao do professor Mario Mendonga de Oliveira,

Considerando estarmos cientes de que, no intuito de nos auxiliar no
desenvolvimento do ACC, a pesquisadora compartilhou conosco algumas
informagdes de carater inedito, resultantes da investigagdo que baliza a sua tese

de doutorado, ainda ndo defendida;

Solicitamos a sua autorizagdo formal, para usar em nosso trabalho esse contetdo tedrico

que nos foi enviado, atraves de:
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e Audios de WhatsApp;
e Videoconferéncias,
o Mensagens de texto e;

e Fotos de sua autoria e arquivo pessoal.

Nos comprometemos em registrar o seu nome nas referéncias, sempre que utilizarmos
as informagdes extraidas de sua produgdo intelectual, com total respeito ao seu direito

de autoria.

Salientamos que as informagdes contidas no trabalho de conclusdo do referido curso
(ACC) poderio ser apresentadas em diferentes formatos académicos, incluindo

monografias, seminarios de apresentagio e publicagdes cientificas.

Agradecemos desde ja pela atengdo e colaboragdo.

Atenciosamente,

Documento assinado digitalmente

ub EDUARDO SENA DA HORA
g Data: 01/12/2024 22:26:54-0300

verifique em hips://validar.iti.gov.br

Eduardo Sena da Hora
Discente do IFBA - Campus Salvador

Documents assinado digitalmente

V.b MARIA CLARA LOPES FERREIRA
g Y Data:01/12/2024 22:44.44-0300

verifique em hitps://validar.iti.gov.br

Maria Clara Lopes Ferreira
Discente do IFBA - Campus Salvador

Salvador, 01 de Dezembro de 2024
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Apéndice D - Declaracao do atendimento ao Termo de Solicitagao para Autorizacao
do Uso de Conteudos

DECLARAGAQ

Eu, Eliana Ursine da Cunha Mello, declaro que, atendendo o Termo de Solicitagio
para Autorizacdo do Uso de Contelidos, assinado em 1° de dezembro de 2024,
AUTORIZO os solicitantes Eduardo Sena da Hora e Maria Clara Lopes Ferreira,
discentes do curso técnico integrado em edificagdes do IFBA, Campus Salvador -
Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia da Bahia, a_utilizarem o

contetdo de minha producéo intelectual no desenvolvimento do estudo intitulado

“Patrimodnio em Risco: uma Investigacao das patologias dos painéis de azulejos
artisticos do Edificio Avany, Lanat (Salvador-BA)”, que ambos realizam como
atividade obrigatéria para a conclusdo do referido curso (ACC) e, também, nos
trabalhos que dele decorram, tais como monografias, semindrios de apresentagao
e publicagoes cientificas, desde que sejam para fins académicos e registrem o
meu nome como autora da mencionada producgao intelectual, sempre que a
informagéo for requisitada, seguindo as normas para inclusdo de citagoes e
referéncias em produgdes cientificas, estabelecidas pela ABNT ou instituigdo

equivalente.

Belo Horizonte, 02 de dezembro de 2024

Documento assinado digitalments

Vb ELIANA URSINE DA CUNHA MELLO
g o Data: 02/12/2024 18:19:06-0300

verifique em htps://validar.iti.gov.br

Eliana Ursine da Cunha Mello
Doutoranda no PPGAU/FA-UFBA
Conservadora-restauradora de bens culturais moéveis e integrados
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Anexo A - Declaragao regida pelo Departamento Académico de Construgao Civil do
Curso Técnico Integrado em Edificagdes

Hor
st

OF 1oUTAGAD, CINCIA £ TIENGLOGIA
it

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DA BAHIA
DIRETORIA DE ENSINO DO CAMPUS SALVADOR
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE CONSTRUGAO CIVIL
CURSO TECNICO INTEGRADO EM EDIFICAGOES

DECLARAGAO

Declaro para os devidos fins que Eduardo Sena da Hora (matricula 202211810027) e
Maria Clara Lopes Ferreira (matricula 202211810025) sao alunos regularmente
matriculades no Curso Técnico em Edificagdes do Instituto Federal de Educagao,
Ciéncia e Tecnologia da Bahia — IFBA e que desenvolvem durante o ano letivo de
2024 uma atividade obrigatéria de concluso de curso (ACC), com o trabalho intitulado
“Patrimonio em risco; uma investigagao das patologias dos painéis de azulejos
artisticos do Edificio Avany, Lanat, Salvador”, sob a orientagao da Prof.?. Dr.* Maria do
Carmo Baltar Esnaty de Almeida, SIAPE 1223071.

A disposigdo para quaisquer esclarecimentos.

Atenciosamente,

Prof.® Adriano Fortes
Coordenador do Curso de Edificagdes

Prof.2. Maria do Cammo B. E. de Almeida

Professora Orientadora
/ 7

Prof.?. Marilda F. Géi ardes
Chefe do DACCIVIL

Digitalizado com CamScanner

Fonte: Departamento Académico de Construcao Civil do Curso Técnico Integrado em Edificagoes,
2024.
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